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Resumo

O progresso da humanidade sempre dependeu daidede humana. Quando o conhecimento era

transmitido oralmente, era muito provavel que selgsse. Com a criacdo de novas tecnologias, 0
conhecimento, antes restrito, se democratizou.eD@stdo, a comunicagdo teve um grande avanco
com a invencao dos impressos de Gutenberg, mdis ¥aram as maquinas de xerox e hoje a internet

— poderosa ferramenta de comunicacao.Essa constasiteggdo tecnologia fez surgir a “sociedade da

informacé&o”. Vivenciamos a revolucéo da internegssivel a qualquer hora e a praticamente qualquer
lugar. O presente estudo visa fazer uma analisa geslerosa ferramenta nos direitos autorais por
meu de dados técnicos, fatos e aspectos juridi@@dmicos, procurando expor a situacdo atual

deste ramo do direito, partindo da premissa decogudireitos autorais devem ser defendidos, mas
reconhecemos que as novas tecnologias e as traagfdes sociais requer uma legislacdo mais

moderna, a fim de atender de modo justo os intesessciais e partilhares dos detentores de direito
autoral.

Palavras-chave:Direito. Autoral. Moral. Patrimonial. Internet. @partilhamento.
Abstract

The progress of mankind has always depended onrhareativity. When knowledge was transmitted
orally, was very likely to be lost. With the creati of new technologies, knowledge, previously
limited, democratized. Thus, communication was aomdaéreakthrough with the invention of
Gutenberg's printed, were later Xerox machines aod the Internet - a powerful tool for
communication. That evolving technology has raied"information society". We live the revolution

of the internet, accessible anytime and virtuallyvehere. This study aims to analyze this powerful
tool in copyright for my technical data, facts, dedal and economic aspects, seeking to expose the
current situation of this branch of law, on the mige that copyright must be defended, but we
recognize that new technologies and social chaag@nes a more modern legislation in order to serve
fairly and share the social interests of copyrigbitiers.

Keywords: Copyright. Moral. Sheet. Internet. Sharing
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1 INTRODUCAO

O direito autoral é considerado na atualidade umorautbnomo do direito civil e que se aproxima de
varios ramos do direito: envolve recolhimento deutos, relacdes de trabalho, direito internacipnal
direito do consumidor e direito constitucional. EBBua evolucdo, ja foi considerado direito de
propriedade pelo codigo civil e associado a ramalideito comercial, por sua proximidade com o
direito industrial. Por estas poucas palavras josgsivel perceber que o direito autoral carece de
simplicidade e seu estudo se torna ainda maigamte quando inserido na internet — uma ferramenta
nova, complexa, mas ja indispensavel para a sagedwderna.Nosso estudo visa refletir sobre os
impactos causados pela “Era Digital” aos direito®ais, e quais as solu¢des possiveis para giediti
criados pela internet. Neste trabalho, partimospdamissa que os direitos autorais devem ser
defendidos, mas que as novas tecnologias e oarsmiiais exigem modificacdes importantes para a
pacificacdo de conflitos existentes entre os disedo autor (patrimoniais e morais) e da sociedade
(acesso ao conhecimento e cultura).No Primeiro tQlapiniciamos nosso estudo abordando os
aspectos histéricos dos direitos autorais na Pté+ia; passando pela Idade Antiga, ldade Média,
Idade Moderna e Idade Contemporanea. Entendemossjaspectos histéricos sédo indispensaveis
para uma melhor compreenséo deste complexo rarbaamnb do direito civil. Iremos discorrer, por
exemplo, sobre as primeiras expressoes artistaw@yérhistoria, o surgimento da nocéo de plagio na
Grécia Antiga, e o0 seu posterior desenvolvimentaséculo XV, com os impressos de Gutenberg.
Além de explorarmos a evolucdo dos direitos awtonai Brasil.No Segundo Capitulo tratamos das
nocdes de direitos autorais indispensaveis pacanpreensao deste trabalho, e os aspectos normativos
mais importantes ao direito autoral, como a tutetmstitucional, a responsabilidade civil, a
punibilidade ao descumprimento dos direitos ausaigancao civil e penal) e as principais disposicde
da lei 9.610/98 — a atual lei de direitos autolsTerceiro e ultimo Capitulo falamos dos direitos
autorias na atualidade, destacando a importan@a problematicas criadas pela Era Digital aos
direitos do autor. Brevemente, abordamos a histdaainternet, sua estrutura, funcionamento e
relacionamento pratico com os direitos autoraiatainos ainda da dificuldade encontrada pela direito
nos dias atuais para impedir o compartilhamente\vith de material protegido e a revolugéo
econbmica que o mundo da mausica esta se submetomoa popularizacdo desta poderosa
ferramenta. Por fim apresentamos possiveis solyg@@sos direitos autorais no ciberespaco, como a
utilizacdo de projetos como Gopylefte Creative Commonse a adocéo pela legislacdo patria da
doutrinafair use Salientamos que o0 objetivo de nosso estudo rEgresentar conclusdes ou solucdes
definitivas aos problemas enfrentados pelos dse#atorais, pois acreditamos que o futuro dos
direitos autorais irA depender das novas tecnaodé controle de dados que serdo criadas e da
evolucao legislativa que precisa ser feita pargeaeeste direito para a realidade do século XXI.

2. EVOLUCAO HISTORICA DOS DIREITOS AUTORAIS

O Homo sapiensdo latim “homem sabio”, é dotado de consciénataiaivo: capaz de criar coisas e
produzir arte. Com essa vantagem evolutiva em &elaps outros seres vivos existentes na face da
terra, a raca humana pdde chegar ao patamar eoéuti que se encontra.

O trabalho individual ou coletivo desta espécitgdn o0 momento, produz tecnologia e conhecimento
surpreendentes, em um processo evolutivo vertical parece nao ter fim (SILVEIRA. 1998).
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Em geral, o estudo da evolucédo dos direitos awgtdesn inicio nos impérios gregos e romanos. Em
nosso estudo, entendemos importante expor sobmenqial criativo do ser humano em momento
mais distante, na Pré-histdria, pois € aqui querdremos a verdadeira esséncia dos direitos asitorai

2.1 Pré-historia

A Pré-historia € o periodo que antecede o surgmn@atescrita, ha 4.000 anos a. C. Este periodo se
divide em trés: o Paleolitico, o Neolitico e a leabs Metais.

No periodo Paleolitico, também conhecido como IddaePedra Lascada. O homem retirava seu
sustento da natureza, utilizando ferramentas ssnpteno pedra lascada, ossos e madeira. Estas
ferramentas rudimentares e pouco eficientes eralizadas para a realizacdo de atividades
indispensaveis a sobrevivéncia, como a caca e ppsgageralmente, eram feitas em bandos. Neste
periodo verificamos o aprendizado a manipulacadodo, que além de iluminar as noites escuras,
possibilitou ao homem cozinhar os alimentos, nast&o a culinaria (COTRIM. 2003).

Também é comum deste periodo a realizacdo dasimasrfermas de expressao artistica humana: a
pintura em cavernas. Os desenhos mais comuns eramimdais (ledes, mamutes e animas de caca) e
pessoas. As pinturas sdo a maior evidéncia de guedacdo de arte acompanha o homem desde o0s
mais remotos periodos e reforca a tese de quatavidiade € inata ao ser humano (SANTOS. 2008).

No periodo Neolitico, as ferramentas utilizada® gedmem na caga se aperfeicoaram. Madeira e
pedra sdo transformadas em arco e flecha. Outrastedsticas importantes deste periodo foi o
surgimento da agricultura; o dominio sobre as t&wmide criacdo de animais; o surgimento dos
primeiros perimetros urbanos e o artesanato. Sxsbeegperiodo, a Wikipédia ensina que:

As primeiras aldeias sé@o criadas proximas a riesmddo a usufruir da terra
fértil (onde eram colocadas sementes para plaetidgua para homens e animais.
Também nesse periodo comeca a domesticacdo deis(dalara, boi, cdo, dromedéario,
etc). O trabalho passa a ser dividido entre horeensilheres, os homens cuidam da
seguranca, caca e pesca, enquanto as mulheresnplamihem e educam os filhos. A
disponibilidade de alimento permite também as pagfids um aumento do tempo de
lazer e a necessidade de armazenar os alimentessenzentes para cultivo leva a
criacdo de pecas de ceramica, que vao gradualmankando fins decorativos.

Surge também o comércio, o dinheiro, que facilioea de materiais, e que era,
na época, representado por sementes. Estas sendiféenciadas umas das outras,
representam cada tipo, cada valor. Uma aldeiay@dupir mais do que o necessario e,
para ndo perder grande parte da produgéo queia&eirutilizada, troca o excesso por
pecas de artesanato, roupas e outras utensiliosuias aldeias.

Neste momento deixam de usar peles de animais westinenta, que dificultam a
caca e muitas outras atividades pelo seu pes@samea usar roupas de tecido de 1a,
linho e algoddo, mais confortaveis e leves. DisggEni em
<pt.wikipedia.org/wiki/Paleol%C3%ADtico> Acesso dm.07.2011.

Em seguida chegamos a Idade dos Metais, marcad@pelucdo de instrumentos metalicos, atraves
do dominio da fundicdo do estanho, cobre, bronziere. Nesta época nascem as primeiras
metalUrgicas, que propiciaram a elaboracdo denfeméas de trabalho eficazes e armas de guerra mais
precisas (SANTOS. 2008).
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Nas artes, era comum desse periodo a producdculauess a base de barro com moldes de cera.

O crescimento da populacdo se acentuou em alguwrgéases do planeta. As pequenas comunidades
foram se desenvolvendo. Algumas delas passaranménalo grandes extensfes de terra e outros
grupos. Surgiram, assim, as primeiras cidadescipaimente no cruzamento de caminhos naturais.
Algumas dariam origem as mais significativas cratides da historia da humanidade.

Como é possivel notar, coisas fantasticas surginaste primeiro periodo histérico através do
potencial criativo de nossa espécie. Se as criagfiesa elencadas fossem criadas nos dias atuais,
certamente, seriam tutelados pelo Direito Autorahaustrial. Ocorre que naquela época remota a
ideia de propriedade imaterial ainda ndo existigs fpdas as criagcdes eram essenciais de maigapara
sobrevivéncia do grupo e por isso a ideia de afacgo era incabivel (SANTOS. 2008).

2.2 Idade Antiga

A Antiguidade compreende o periodo de 4.000 ac@n o surgimento da escrita, a 467 d. C., com a
queda do Império Romano. E uma época marcada @ordgs guerras, mas também grandes
producdes artisticas e cientificas (EBOLI. 2006).

Manuella Silva dos Santos sintetiza bem os grarelemtos

ocorridos nesse periodo conturbado:

Em 3000 a. C. os escritos cuneiformes dos suméeam inicio ao registro da
Histéria no Oriente Médio; em 1.750 a. C. Hamuralpificou a regido
mesopotamica, estabeleceu o Império Babilénio auari Codigo de Hamurabi;
em 338 a. C. Filipe Il da Macedbnia derrotou ogygsee anexou a Grécia ao
Império Maceddnico; seu filho, Alexandre, O Granger volta de 330 a. C.
conquistou povos em vérias regides, dando origemador império ja visto pela
humanidade.

Educado por Aristoteles, Alexandre foi o principasponsavel pela difusdo da
cultura grega aos povos conquistados, dentre gev® egipcio, que era muito
evoluido nas artes e na arquitetura, ocasionandos@ da rica producao
artistica dos dois povos. (SANTOS. 2008. P. 18)

A Idade Antiga se destaca pela evolucao culturalbbdes os povos, sobretudo nos impérios grego e
romano, responsaveis por magnificas obras liteyaaidisticas e arquitetbnicas.

Nesse periodo era comum a organizacado de conalggusesia e teatrais, em que os vencedores eram
aplaudidos com gritos de jubilo e vitoria em prpghlica pela populacdo. (EBOLI. 2006).

Apesar do abundante numero de producfes intelecfraduzidas nessa época, e até mesmo a
consagracao de alguns artistas perante o publm]he era assegurado a propriedade sobre a obra,
muito menos a exclusividade patrimonial sobre a@ac¢éd. Isso porque a criagdo artistica era

considerada bem nobre, honroso, fruto da inteligére que ndo deveria "descer" a condi¢cdo de

material de comercio. Mas a nocao de plagio ja canee a ser discutida nesta época, uma vez que
este tipo de apropriagcdo despertava nos criadoresn eparte da sociedade um sentimento de

imoralidade por parte do descumpridor (MANSO. 1987)
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Defendem alguns antropélogos que a ideia de pjagioa reconhecida na Grécia Antiga, mas a Unica
sancdo aplicada nestes casos era estritamente, mamala reprovacdo pela opinido publica. Neste
sentido argumenta Eduardo Vieira Manso:

Ainda que ndo houvesse norma legal que instituidggema punicdo
contra as violacdes daquilo que haveria de seitaidos autores das
obras intelectuais, sempre existiu a sancdo mayad, impunha o
repudio publico do contrafator e sua desonra e uddifigacdo nos
meios intelectuais. Ainda que sem efeitos juridipafrimoniais, sem
pessoais (como a priséo, por exemplo), ja se cersid um verdadeiro
ladrédo quem apresentasse como sua obra de outuelm.ifidica que foi
Marcial quem, pela primeira vez, atribuiu a essgedalhdes o epiteto
de 'plagiarius', comparando-os aqueles que cometianime de furto
de pessoas livres, definido como 'plagium' por Usiade segundo
século antes de Cristo, conhecida como 'Lex FalgiaPtarigriis
(MANSO. 1987. P. 9)

Antes da escrita 0 conhecimento era transmitidoagperalmente, por esta razdo Sécrates nao deixou
nenhuma obra escrita. Todas as suas ideias foratarfpsmente escritos por seguidores, dando-lhe,
na maioria das vezes, os devidos creditos (MARTR0B2).

Na Antiguidade era muito dificil obter ferramentagpazes de copiar qualquer tipo de obra, por este
motivo a Unica forma de exteriorizacdo do intelattra feita através linguagem original, que por si
s0, j& exerciam um poderoso controle de divulgacao.

Por volta de 700 a. C, na Grécia Antiga, surgevaluedo da escrita, peca fundamental para a difusédo
de cultura por meio literario. Em seguida, foi & wla Roma Antiga conheceu uma cultura livreira
rudimentar (SANTOS. 2008).

As copias dos escritos eram feitas através de tegppue faziam todo o trabalho manualmente.
Portanto, o numero de copias disponibilizado papaldico era naturalmente limitado pelo trabalho
destas pessoas.

Os copistas eram 0s Unicos que recebiam pelo t@behlizado, aos autores cabia apenas a honra de
ver seu trabalho distribuido — isso quando os tapisdo modificavam suas criagdes no momento da
transcri¢do, algo que era muito comum nesta égGeANDELMAN. 2001)

Manuella Silva dos Santos pontua que

(...) As obras eram reproduzidas por meio de cOmasuscritas e somente esses
copistas recebiam remuneracdo pelo seu traballe, si® considerado verdadeira
criacdo intelectual. Guilherme C. Carboni ressgilta tais copias manuscritas recebiam
0 nome debibliopolas palavra de origem grega cujo significaddiBlion = livro +
polein = vender. Ele descreve que as cOpias eram fe@taspapiros e entregue aos
glutinators que costuravam as folhas e as colocavam a veDdaautores nada
recebiam, sendo-lhe reconhecidas a gloria e asabomuando eram respeitas a
paternidade e a fidelidade ao texto original. (SANST 2008. P. 22)
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2.3 |dade Média

A Idade Média, Idade Medieval, Era Medieval ou Medi foi o periodo compreendido entre 467 d. C,
com a queda do Império Romano, a 1.453, com a tardadConstantinopla pelos turcos-otomanos
(SANTOS. 2008).

A Idade Média é considerada por muitos como um tedgpatraso e de empobrecimento da cultura
europeia. Neste periodo, as grandes evolucdes néoteaeram na Europa, mas no mundo
muculmano, que conquistou importantes avanc¢os riammdéica e astronomia. Conhecimentos estes
dos quais os europeus tiveram que recorrer no firata era para efetuar as chamadas "grandes
navegacbes”, rumo as indias e ao Continente Anrerica

Na Europa, a Igreja Catdlica passou a ser umauitstd poderosissima, que passou a restringir o
acesso ao conhecimento para conter doutrinas eampensos considerados hereges. Com grande
parcela da populagéo ainda analfabeta, a liter&uwaconhecimento ficavam protegidos dentro dos
muros das igrejas e mosteiros (AGRA. 2004).

Como apenas uma parcela privilegiada da populagéletada, principalmente os membros do clero,
o trabalho literario, antes manuscritos pelos d¢apjsagora eram feitos por monges que viviam
isolados em mosteiros. “Neste contexto surge ocimah filosofo do periodo medieval, Santo
Agostinho, que deixou obras como Confissbes e @idadDeus. Santo Tomas de Aquino surge mais
tarde, ja como Professor na Universidade de Paaister da suma Teoldgica.” (SANTOS. 2008. P.
25).

Com este trabalho concentrado dentro dos murogreég] ela conseguiu preservar muitas obras da
Antiguidade Classica que ndo eram contrarias asiga@nentos cristaos.

Evolucdo consideravel na Europa ficou por contamgitetura, que refletia a inseguranca causada
pelas guerras, e pelas construcdes criadas pataiasidade. Destaque para os castelos fortifisado
contra invasores, e que serviam de residéncia @as ou um senhor feudal. Mas os principais
monumentos artisticos foram elaborados para agasgreom pinturas em afrescos e esculturas
religiosas (SANTOS. 2008).

2.4 |dade Moderna

A ldade Moderna inicia-se em 1.453, com a tomad@atestantinopla pelo Império Turco-Otomano e
encerra-se em 1.789, com a queda da Bastilha, va@uRé&o Francesa.

No inicio da Idade Moderna a Europa, assim comtwlade Média, continua sendo considerada terra
de atraso em relacdo ao mundo muculmano, que sgoieEm domina 0 comércio, 0 conhecimento
nautico, além de possuir uma cultura e ciéncia mafuidas (SANTOS. 2008).

Aproximadamente entre o final do século Xlll e n@adio século XVII surgiu na Europa um
movimento filosofico chamando Renascenca. Este mmenviio tira da Igreja o monopdlio da cultura e
do conhecimento estabelecido desde a ldade Médianesta época que a Europa voltou a ter uma
evolucao consideravel na ciéncia, arte e litera(@®TRIM. 2003).
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A ideia renascentista do humanismo pressupunhptaraucultural com
a tradicdo medieval. Redescobriram-se os DidlogoBldtéo, os textos
histéricos de Herédoto e Tucidides e as obras doraturgos e poetas
gregos. O estudo da literatura antiga, da histéria filosofia moral
tinha por objetivo criar seres humanos livres dlizados, pessoas de
requinte e julgamento, cidadaos, mais que apemrasdgdes e monges.
Foi um periodo marcado por estudos humanisticosandgs feitos
artisticos. Os ideais renascentistas de harmopiaporcao conheceram
0 apogeu nas obras de Rafael, Leonardo da Vinciieghdihngelo.
Também merecem destaque nesse periodo os progressuedicina
com a tradugdo de trabalhos de Hipdcrates e Gasdém de avancgos
na astronomia com Nicolau Copérnico e JohanneseKe(ANTOS.
2008. P. 42).

Mais adiante, em 1454, um alemdo chamado Johaneesfl@sch Zum Gutenberg, conseguiu
desenvolver uma maquina capaz de substituir oltralvaalizado pelos copistas — a tipografia, qae er
capaz de produzir copias a baixo custo e com \addei muito superiqGANDELMAN. 2001).

Gutenberg revolucionou o processo de cépias, gmsaaa divulgacdo da literatura poderia alcancar
quantidade de publico em escala jamais imagina&el.inventar a tipografia (impressdo com

caracteres moveis), Gutenberg estampou seu noiigmados maiores escritores da humanidade. Foi
inclusive dele o primeiro impresso da Biblia Sagradonhecida como Biblia de Gutenberg
(GANDELMAN. 2001).

Antes dos impressos o trabalho realizado pelostagpera demasiadamente demorado e custoso. Com
0 surgimento desta tecnologia os impressos pudeenfeitos em larga escala e a baixo custo,
contribuindo decisivamente para a difusdo de canteto e cultur§GANDELMAN. 2001).

N&o é por um acaso que foi nesse periodo que eodirautorais tiveram uma grande evolucédo. A

partir de agora as obras intelectuais poderianoBgto de exploracdo econdémica rentavel. Por tal

razao os criadores passaram a reivindicar partaado propiciado pelas suas criagdes. Sobre o tema,
Eduardo Vieira Manso oferece uma sintese que el este cenario:

As leis nascem das necessidades sociais. Enquaotaras intelectuais
ndo se prestavam a uma exploracdo econbmica derezatu
verdadeiramente comercial, porque sua producdgood@ realizar-se
em escala industrial, nenhuma razao parecia hararlegislar-se sobre
as violacbes que deveria ser direito do autor. Egsdacdes resumiam-
se, praticamente, no plagio, isto €, no furto deaopara obter gloria,
muito mais do que algum proveito econémico. Someptes o advento
da imprensa, com os melhoramentos que Gutenbergliriu com o0s
tipos moveis, no século XV, é que surgiu a concrefeessidade de
legislar sobre a publicagdo das obras, principaleneliterarias
(MANSO, 1987. P. 13).

Ainda sobre o tema, vale complementar o expostoa®ansinamentos de Newton Silveira:

Somente, porém, com 0 surgimento da imprensa deiBhbierg e seu
desenvolvimento, permitindo a difusdo das ideida paultiplicacéo de
exemplares, e os primoérdios da Revolucdo Indusiaie alguns
autores fazem remontar na Inglaterra, Franca ed&stalemdes ao
século XVI), implicando a passagem das formas ddugao artesanal
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para a industrial por meio de maquina, € que a hidade passou a
perceber que aquilo que foi criado pelo inventoresaritor ndo se
exauria no exemplar materialmente executado, g@aEm deste, era
uma forma, que podia ser reproduzida e multiplicaglaque podia
representar riqueza (SILVEIRA, 1998. P. 14).

Com a invencdo da impressao duas situacdes oauriguase que simultaneamente: a concorréncia
desleal e a preocupacao por parte do clero e damnua em relagcdo as informacdes que seriam
publicadas na imprensa. A Igreja por um lado tesmopagacéo de ideias hereges, que sao todas as
formas de pensamentos que contrariem as deternesmalg clero. A monarquia por sua vez, temia
receio de motins politicos e opinides contrariasaautoridade (SANTOS. 2008).

Para sanar a ameaca que a imprensa era capazsde, @elite criou um sistema de privilégios aos

impressores mediante critérios politicos. Essersiatde monopdlio foi criado para evitar que varias

pessoas pudessem reproduzir livremente seus pemssiree determinadas obras. Portanto, somente
pessoas que publicassem obras e pensamentos qdessgm a elite poderiam entrar em circulagao
(GANDELMAN. 2001).

A este privilégio de controle dos escritos, ou oemschamou-seopyrigtht (direito de copia, em
inglés), que originalmente era um direito assegursaimente aos livreiros ou editores. Em outras
palavras, a preocupacéo néo era a de protegereit®slido criador do livro, mas tdo somente conferi
ordem ao comércio de obras.

Os lucros das obras autorizadas pelos poderososfic nas maos dos editores ou livreiros. Ao autor
ainda cabia apenas a honra de ver seus pensaneemmshecimentos publicados. A justificativa
utilizada para tal injustica era no sentido de gsieditores ou livreiros realizavam grandes despesa
pela impresséo, publicagcéo e distribuicdo da olwdyzida e que, se ndo fosse por intermédio destes,
a obra jamais alcancaria a publicidade e gloriaaqyaator desejara. Portanto, ao autor cabia apenas
direito moral de ver seu nome vinculado a obra. felacdo aos direitos patrimoniais estes eram
suprimidos pelo impressor do livro. (GANDELMAN. 200

Vale destacar que, assim como faziam os copist@sn#o raramente modificavam a obra original, os
livreiros também se valiam dessa pratica capaadarthar” a moral do autor.

E evidente que obras de autores famosos eram yadssrem sua integra pelos livreiros, devido a
fama dos escritos. Assim, uma obra de Shakespgareexemplo, dificilmente seria alterada, pois
qualguer modificacdo poderia acarretar prejuizasveadas e a perca de credibilidade do livreiro que
assim procedesse.

Ao passo em que a industria editorial evoluiasatisfacdo dos autores crescia, pois as legislaig®es
principais paises europeus conferiam direitos salwbra apenas para aos livreiros, até que em 1964
aconteceu o término da censura e do monopdlioditmes na Inglaterra (SANTOS. 2008).

Desamparados legalmente, os livreiros inglesesdilasi se adaptar, passando a solicitar protecao
autoral ndo para si, mas para 0s autores, na egpede que, no futuro, consigam negociar a cessao
dos direitos sobre os livros.

A estratégia dos livreiros da certo. Como resultaeto 14 de abril de 1710, foi promulgado o
"Estatuto da Rainha AnaStatute of Annea primeira lei de direitos autorais do mundaaHsine Y.
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Abréo esta lei foi promulgada para o "encorajamel@caiéncia por meio da protecdo as copias de
livros impressos aos autores ou legitimos comeesaie tais copias, durante o tempo l& mencionado”
(ABRAO. 2002. p.29).

A lei inglesa foi a primeira a contemplar os dwside propriedade artistica. O
prazo de protecéo de direitos sobre livros e cégragle 14 anos, renovados por
mais 14 se o escritor continuasse vivo apés o itérndio primeiro termo,
totalizando 28 anos. Além disso, estabelecia 2% decopyrightpara qualquer
livro j& impresso. A violacdo do tratado previa tasle a destruicdo das copias
ndo autorizadas, do mesmo modo como acontece IRigponivel em
<educacao.uol.com.br/atualidades/direitos-aut@ai-anos > Acesso em 17.08.
2010.

Com a vigéncia da mencionada lei era preciso quigregos estabelecessem com o autor um contrato
de cessao para a transferéncia de direito. A metentdo os autores passaram a receber algum valor
pecuniario sobre sua obra e atingiranstatus de proprietario sobre suas obras (GANDELMAN.
2001).

2.5 ldade Contemporanea

A ldade Contemporanea tem inicio em 1789, com aRe&o Francesa, e prolonga-se até os dias
atuais. Munidos de principios nobres, como a defésaiberdade, igualdade e fraternidade, a
Revolucdo foi realizada pela burguesia e opera@sa 0 objetivo de abolir todos os privilégios
existentes no absolutismo que vigorava até entdmb@&m nessa época acontece na Inglaterra a
Primeira Revolucdo Industrial, mais especificamemesegunda metade do século XVIII, com a
producao de tecidos pelo setor téxtil (SANTOS. 2008

Logo em seguida foi a vez da mecanizacdo da mgiedyrda evolucdo dos transportes, e a
mecanizacao da imprensa e as publicacdes liter&@n o uso das maquinas a vapor a impressao de
livros, revistas e jornais puderam ser impressosi@mero jamais visto, promovendo a disseminacao
de cultura e conhecimento por toda a parte (ABRZGD?2).

Com a producédo em larga escala propiciada pelal&gam Industrial, 0 homem pode selecionar e
valorizar suas melhores criacfes através da niodgdlo em massa de copias. O que deu ao produto
do intelecto uma grande importancia industrial (GALMAN. 2001).

No cenério legislativo, passo importante para a&sefdos direitos autorais foi dado nos Estados
Unidos, que em 1790, atendendo ao disposto na i@oggb de 1787, promulgou a primeira lei
federal sobre direito do autorCapyright AC{ABRAO. 2002).

Na Franca, a abolicdo dos privilégios dos editateceu em duas leis: uma publicada em 1791 e
outra em 1793. Sobre as mencionadas leis, Mantiiia dos Santos expde que:

A lei de 1791 consagrou o direito de representaghayora ainda
restrito ao ambito do teatro. Isso significa quélipadas ou néo, as
obras teatrais s6 poderiam ser representadas dquguéeatro publico
com o consentimento formal e por escrito dos aatoteseus herdeiros,
sob pena de confisco total do produto das apregEaam proveito dos
titulares do direito de autor. A lei de 1973 ampliesses direitos,
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estendendo a protecdo as obras literarias, musicaiges plasticas
(desenho e pintura). (SANTOS. 2008. P. 44)

O art. 1° da Lei de 1793 dispde que:

Art. 1° - Os autores de escritos de toda espésiezompositores de
musica, 0s arquitetos, os escultores, os pintoeslesenhistas, os que
gravarem quadros os desenhos, gozarao, durantateida, do direito
exclusivo de vender, fazer vender, distribuir solasas no territério da
Republica, e ceder-lhe a propriedade, no todo opane. (SANTOS.
2008. P. 44-45)

2.6 Convencdes Internacionais

A publicacdo do Estatuto da Rainha na Inglatelisggathdo sobre a protecdo de obras literarias,servi
de estimulo para que outros paises legislassens sotama. Ocorre que a “esmagadora’ maioria das
legislacdes ndo atingiam aos escritos de estrasge@utras garantiam protecdo somente se 0
estrangeiro residisse no p&BANDELMAN. 2001).

Agora que a protecdo dos direitos autorais ja &sagurada na circunscricdo da maioria dos paises
civilizados, viu-se a necessidade de estender dse#®s para 0 ambiente externo, além das fraagei
territoriais de cada nacédo. Deste desejo nascegprimeiros atos bilaterais e multilaterais sobre
Direito Autoral no século XIX. Sobre este momenidrico Plinio Cabral expde que:

(...) é preciso considerar que a arte nao reconfiecgeiras. Sua
tendéncia é rompé-las. Sempre foi assim. A arté esltada para a
humanidade, portanto, situa-se acima das nacdedarB que essa
caracteristica viria, finalmente, a criar problemas momento de
reivindicar direitos e aplicar a lei (CABRAL. 20(3. 6)

Por meio de trados era possivel criar uma recigaold de protecdo entre paises. Assim um artista
Alemao teria 0 mesmo direito autoral no Brasil geartistas brasileiros, e vice-versa.

Em 1858 foi realizado em Bruxelas o primeiro cosgoeinternacional sobre direito intelectual. Dentre
0S participantes estavam jornalistas, cientistastiteres e representantes de paises. Apesar de néo
surtir efeitos imediatos, este congresso servia gdundir entre 0os paises a apreciagdo internakion
sobre este ramo do direfGANDELMAN. 2001).

Em 1878 foi realizado o Congresso Literario Artistiinternacional, presidido por Victor Hugo,
escritor de classicos como "O Corcunda de Notredaen"Os Miseraveis". O encontro discutiu a
adocao de leis uniformes para a protecdo dos abraititorais e deu origem a Associacdo Literaria
Internacional (CABRAL. 2003).

Conjuntamente ao desenvolvimento do direito do radi@senvolvia-se a tutela legislativa pela

propriedade industrial. Em 1883, na cidade de Pac@reu a primeira convencao internacional para a
protecdo da propriedade industrial, e em 1886, o&a$S realizou-se a Conven¢do de Berna
(SILVEIRA. 1998).

A partir de entdo foram publicadas os dois impdemrirados sobre propriedade intelectual. Sobre
estas duas Convencgdes Newton Silveira diz que:
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(...) a assinatura de duas grandes ConvencgOesdntenais, a de Paris
de 1883 e a de Berna de 1886, visando a primeipgotecdo da

propriedade industrial e a segunda a das obrasrlas e artisticas,
estava formada a consciéncia do mundo civilizadoqde ao autor

pertencia a sua obra, entendida esta como detatanic@ncepcao ou
forma que podia ser aplicada a matéria, mas que €ssa ndo se
confundia, e que ao autor competia o direito exatusle usa-la,

autorizar seu uso, obter rendimentos dela ou trilinggsse direito a

terceiros. O direito tomou conhecimento de uma r@sse de bens de
natureza imaterial que se ligavam a pessoa do datonesma forma
que alguém detém um direito exclusivo sobre assaisateriais que lhe
pertencem. Esse direito foi concebido como um tdiréé propriedade,
tendo por objetivo bens imateriais. (SILVEIRA, 1998 14).

Manuella Silva dos Santos detalha a evolucdo dav€@wmdo de Berna, uma das mais importantes

convencodes ja assinadas:

A Convencdo de Berna consagrou de forma ampla mitdef os
direitos de autor em todo o mundo. Em vigéncia édsde dezembro
de 1887, foi objeto de dois aditamentos e cincsé®s. Os aditamentos
ocorreram em 1896 (em Paris) e 1914 (em Bernaje¥isGes se deram
em 1908 (em Berlim), em 1928 (em Roma), em 1948Ramelas), em
1967 (em Estocolmo) e em 1971 (em Paris). Alémodissuve ainda
uma modificacdo em 1979 (em Paris). (SANTOS. 2p030)

Mais adiante em 1948, foi assinada a Declaracaovedsal dos Direitos Humanos, um dos
documentos basicos das Na¢des Unidas, cujo art.IXKX/que:

1. Todo ser humano tem o direito de participarelivente da vida
cultural da comunidade, de fruir das artes e ddggzar do progresso
cientifico e de seus beneficios.

2. Todo ser humano tem direito a protecdo dosdsses morais e
materiais decorrentes de qualquer producdo ciemtifiteraria ou
artistica da qual seja autor.

Segundo o texto, a Declaracdo Universal dos Dsditomanos, mostra a preocupacao em equilibrar,
de um lado, a promocéo e a protecao dos direitmaispecondmicos e culturais e do outro a protecao
dos direitos do autor (patrimonial e moral).

Em 1952 a Organizacao das Nacdes Unidas para a¢ahyca Ciéncia e a Cultura (UNESCO), um
organismo da Organizacdo das NacOes Unidas (ONdlizou a Convencao Universal de Genebra,
gue assim como a Convencéao de Berna, veio a regotanos direitos autorais.

Atualmente, As Convencles de Berna e Genebra sa&miattadas pela Organizacdo Mundial da
Propriedade Intelectual (OMPI), um organismo da OMliane Y. Abrdo sumaria as Convencoes

mencionadas:

Enquanto Berna garante a qualquer nacional de wgralopis protecdo a obra
desde o instante em que é concebida, ndo importestéga ou nao publicada,
posto que lhe atribui uma protecdo de carater mandependentemente de
mencdo de reserva, registro ou depdsito, Genebiayés, s6 garante a protecao
aos nacionais de outros estados sob duas condigias:a obra publicada, em
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qualquer pais signatario, e estar identificado aofbrmalidade minima da
mencédo de reserva do simbd® acrescida de nome do titular e do ano de
publicacdo da obra" (ABRAO. 2002. p. 47)

N&o é sobejo destacar que a Convencao de Berpaliocada originalmente a mais de 120 (cento e
vinte) anos e encontra-se em vigor e servindo danpetro para a legislagdo mundial sobre direitos
autorais.

Além da Convencado de Berna, segundo a Divisdo de Witernacionais do Ministério das Relacdes
Exteriores e Ministério da Cultura, estdo em vigimralmente quatro convencgdes internacionais sobre
Direito Autoral atualmente no Brasil:

a) Convencdo de Romainternacional para Protecdo aos Artistas Intéggreu Executantes,
aos Produtores de Fonogramas e aos OrganismoglaelResdo; ratificada pelo Brasil no dia
26 de outubro de 1961 e incorporado a legislacémmnal pelo decreto n°® 57125 de 1965.

b) Convencao de Berna:Convencédo Internacional para a Protecdo das Qlitersirias e
Artisticas. Incorporada a legislacao nacional pEareto n® 75699 de 1975.

c) Convencédo Universal:Convencao Universal sobre o Direito do Autor, seviem 24 de
julho de 1971. Incorporada a legislacao nacionial pecreto n° 76905 de 1975.

d) Acordo TRIPS/ADPIC: Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedatdectual
Relacionados ao Comeércio (ADPIC), mais conheciddag gigla TRIPS (em Inglés), de 12
de abril de 1994, incorporada a legislacdo nacigpedb Decreto n°1355 de 1994.
Disponivel em <www?2.mre.gov.br/dai/dautorais>. Ameem 29.03.2011.

Também segundo a Divisdo de Atos Internacionaisliddistério das Relagfes Exteriores e Ministério
da Cultura, o Brasil ndo é signatario algumas dasenc¢des da Organizacdo Mundial da Propriedade
Intelectual (OMPI), que seguem: a) o WIROpyright Treat tratado sobre direito do autor de 1996.
b) WIPO Performances and Phonograms Treatyatado sobre a Interpretacdo ou Execucdo de
Fonogramas de 1996. c) da Convencdo de Bruxela® soldistribuicdo de sinais portadores de
programas transmitidos por satélite de 1974. Disgbnem <www2.mre.gov.br/dai/dautorais>.
Acesso em 29.03.2011.

2.7 Da histéria dos direitos autorais no Brasil

Na época do Brasil Colonial, e até mesmo apésepemntiéncia, em 1822, nosso pais ainda utilizava o
antigo sistema de privilégios criado na Europa,eoadestado fixava a exclusividade de exploracao
econdmica de obras para os editores e impressadiame decisdo politica (MANSO. 1987).

O vestigio mais antigo que se tem noticia remontaiaio do século retrasado, com a Lei Imperial de
1827, que criou as duas primeiras Faculdades dat@iuma em S&o Paulo e outra em Olinda. O
artigo 7° da mencionada lei trazia a seguinte @atag

Art. 7.° - Os Lentes fardo a escolha dos compéndiiosua profissdo, ou os
arranjarao, nao existindo ja feitos, contanto gai€l@utrinas estejam de acordo
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com o sistema jurado pela Nag&o. Estes compémikpgis de aprovados pela
Congregacao, servirdo interinamente; submetendpesém a aprovacdo da
Assembléia Geral, e o0 Governo os fard imprimir endoer as escolas,
competindo aos seus autores o privilégio excluslaoobra, por dez anos.
Disponivel em <wwww.sebrae-sc.com.br> Acesso e9l2010

Tal trecho mostra a preocupacdo do Governo emderres impressos necessarios para as faculdades
e de proteger os interesses dos autores, concettezsdo privilégio de exclusividade das obras por
dez anos. Sobre o assunto, 0 Vieira Manso ensiea qu

Os mestres nomeados deveriam encaminhar as Assami@érais os seus
compéndios das matérias que lecionavam, a fimabezem ou ndo aprovagao,
com a qual gozariam, também, do privilégio de sulalipacdo, por dez anos.
Tratava-se, no entanto, de um direito aplicavehapi@tramuros na Faculdades

de Direito de Olinda e de Sdo Paulo, ndo alcancarslademais autores

brasileiros (MANSO. 1987. 16)

Manuella Silva dos Santos esclarece que da lalkoir@tigo 7° depreende-se dois pontos importantes:
"a) a preocupacao do Estado em manter o matebadeao controle, pois o texto diz que a impresséao e
o fornecimento ficardo a cargo do governo; b) wil@gio aos autores dos trabalhos pelo prazo de dez
anos” (SANTOS. 2008. p. 51).

Com a promulgacéo do Cdédigo Criminal, em 1830, gerizapassa a ser finalmente regulamentada de
forma geral. Suas normas vieram para proibir aratagdo no art. 261, sem conferir verdadeiros
direitos autorais de forma direta. Assim dispoetig@ original:

Art. 261. Imprimir, gravar, lithographar, ou intnar quaesquer escriptos, ou
estampas, que tiverem sido feitos, compostos, atlutidos por cidaddos brasileiros,
emquanto estes viverem, e dez annos depois damtm, se deixarem herdeiros.
Penas - de perda de todos os exemplares parar @utwaductor, ou seus herdeiros;
ou na falta delles, do seu valor, e outro tantte enulta igual ao tresdobro do valor dos
exemplares.

Se o0s escriptos, ou estampas pertencerem a Cobpsrag prohibicdo de imprimir,
gravar, lithographar, ou introduzir, durara sOmempie espaco de dez annos.
Disponivel em <www.planalto.gov.br/ccivil 03/Lei$Nl/LIM-16-12-1830>. Acesso
em 28.03.2011.

Em 1890, é promulgado o Codigo Penal, que nosoarg2 a 350 dispunham sanc¢des sobre violacdo
dos direitos da propriedade literaria e cientif/d&ANSO. 1987).

Em 1891, chega a primeira Constituicdo Republicande foram editadas normas sobre o direito
autoral no 8§ 26 do art. 72, nos termos seguintes:

Art 72 - A Constituicdo assegura a brasileiros estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade dos direitos concernentes a libdejaa seguranca individual e a
propriedade, nos termos seguintes:

(..

§ 26 - Aos autores de obras literarias e artistcgmrantido o direito exclusivo de
reproduzi-las, pela imprensa ou por qualquer optozesso mecénico. Os herdeiros
dos autores gozardo desse direito pelo tempo daedeterminar. Disponivel em:
<www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Consiiao91> Acesso em 18.03.2011
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A Constituicdo de 1891 foi influenciada pela Corgén de Berna, publicada anos antes. Esta
Primeira Constituicdo veio a influenciar todas amdis, com conceitos como: associar a obra a
possibilidade de reproducéo por meios mecanicostei@ de exclusividade para o autor; e a
protecdo temporéria e possivel transmissibilidageceiros. (MANSO. 1987).

O direito autoral ganhou autonomia com a promulgaga primeira lei infraconstitucional a
regulamentar exclusivamente o tema no Brasil, caadwento da Lei 469 de 1898. Mas em 1917
entra em vigor o Codigo Civel que revoga a Lei 2898 e passou a considerar o direito autoral
como simples espécie de propriedade, que poderiites@ria, artistica e cientifica (COELHO.
2005).

Em 14 de dezembro de 1973 surgiu a Lei n. 5.988r®rdinaria que se incumbiu de regular os
direitos autorais, seguindo os parametros da Caqdeete Berna.

Em 19 de fevereiro de 1998, o entdo PresidenteaRdmmHenrique Cardoso sancionou a Lei n.
9.610/98 que se encontra em vigor atualmente, dersgla por Ronaldo Lemos, advogado da FGV
e especialista em direito autoral, uma das leis megtritivas e protecionistas do mundo.

3. NOQ@ES GERAIS E LEGISLA(;AO BRASILEIRA DE DIREITO S AUTORAIS
3.1 Breves noc¢oOes sobre direito autoral

A todo o momento o ser humano cria, tem ideiagpgrendo a refeicdo, uma mae de familia inventa
uma ferramenta capaz de descascar cebolas com rapidez e sem provocar ardéncia aos olhos. O
filho cagula, na garagem, compfde com sua bandamdsica para a apresentacdo no festival do
colégio. O pai projeta em seu laboratério um népo tle tijolo ecoldgico, que pretende patenteax est
semana. A filha mais velha produz uma linda esclpara ser vendida na feira de exposicao que
acontece todo o ano em sua cidade.

A par dessas situagfes hipotéticas, mais costwneralia-dia, verificamos que a criagdo € inata ao
homem. Todos, em maior ou menor grau, possuem @alesiativo capaz de resultar em criacdes
estéticas ou uteis, e que podem ser objeto de eipamento social e econdmico. Sobre a criatividade
Silveira, afirmar que:

“Ao exercer sua criatividade, o homem acresce andm de coisas novas, cujo surgimento se deve a
ele, a uma operacao de carater intelectual qudtaesm uma nova realidade que vem enriquecer 0
mundo dos homens, a ampliar seus limites”. (SILVAEIR998. P. 14).

Para que algo novo seja imaginado, € preciso ghentem sinta-se motivado, inspirado e que se
dedigue ao inédito. Por isso, na maioria das veaessriagdes intelectuais nascem para cumprir
alguma finalidade, que pode ser: estética, deleéieza, contemplacéo, ou simplesmente para atender
objetivos préticos (BITTAR. 2005).

3.1.1 Da propriedade intelectual
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A propriedade intelectual € o monopolio concedid estado ao criador. Segundo a Convencao da
Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (QMd propriedade intelectual pode ser definida
como:

(...) a soma dos direitos relativos as obras li@sa artisticas e
cientificas, as interpretac@es dos artistas intéepre as execucdes dos
artistas executantes, aos fonogramas e as emidsdesliodifusao, as
invencbes em todos os dominios da atividade hun@naescobertas
cientificas, aos desenhos e modelos industriaisnareas industriais,
comerciais e de servico, bem como as firmas coaisrcie
denominagdes comerciais, a protecao contra a c@mmie desleal e
todos os outros direitos inerentes a atividadddateal nos dominios
industrial, cientifico, literario e artistico. Dmspivel em <
pt.wikipedia.org/wiki/Propriedade_intelectual> Asesem 13.07.2011

Maria Helena Diniz em seu Dicionério Juridico defapropriedade intelectual da seguinte forma:

Propriedade Intelectual. Direito autoral e direitte propriedade
industrial. E a resultante de um direito imatedatorrente de trabalho
intelectual como o de o autor utilizar suas obitesarias, artisticas e
cientificas, patentes de invencbes, marcas ett¢a-§eada propriedade
imaterial (DINIZ. 2005. p.976).

A propriedade intelectual divide-se em duas gramddsgorias: a propriedade industrial e o direito
autoral. A primeira abrange as marcas, patentekicapdes geogréficas, protecdo de cultivares e
desenho industrial. A segunda trata das obraglier e artisticas, dominios na Internet, prograseas
computador e cultura imaterial (SANTOS. 2008).

O Instituto Nacional da Propriedade Industrial (IN€® o 6rgao responsavel no Brasil pelas patentes,
marcas, transferéncia de tecnologia, desenho mayshdicacdo geografica, topografia de circuito
integrado e programas de computadores. Ja a Ribdidiacional, com sede no Rio de Janeiro e 0s
postos estaduais de Escritérios de Direitos Awosdio responsaveis pela averbagdo e registro das
obras intelectuais e artisticas produzidas (BITTARS).

3.1.2 Do Direito Autoral

O direito autoral protege a producédo de espidtsar humano e engloba nimero vasto de fenémenos
juridicos. A Associacao Brasileira da Propriedadeléctual (ABPI) define os direitos autorais como:

O nome que se da ao conjunto dos direitos de éxitlade garantidos,
por lei, aos criadores de obras literarias ou tardis, com o duplo
objetivo de remunerar o esfor¢o criativo e incartimovas criacdes.
Sdo classificados como direitos de propriedadeleictigal e se
subdividem em duas grandes categorias: (a) diddtoautor; e (b)
direitos conexos. Disponivel em <www.abpi.org.bfeesso em
24.03.2011.

No Brasil, pais seguinatario da tradicdo juridioatmental-europeia, o direito de autor possui dois
componentes claramente definidos: a defesa dosodin@orais e patrimoniais do autor. O primeiro
garante os direitos de natureza pessoal ou direggeersonalidade, garantindo, por exemplo, otdirei
de reivindicar a autoria, de assegurar a integeical obra, de ser citado. O segundo, diz respeito a
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prerrogativa de exploracdo exclusiva dos frutos geterminado periodo de tempo pelo autor.
Prerrogativas estas que também séo passiveissioaeserceiros (SANTOS. 2008).

Na tradicdo doCommon Law(do inglés, direito comum), comum em paises conm@ndR Unido,
Australia, Estados Unidos e paises nordicos, entt®s; raramente a legislacado oferece protecdo aos
direitos morais do autor. A matéria, geralmenteyrestringe aos direitos patrimoniais (SANTOS.
2008).

3.1.3 Diferencas entre “Propriedade Industrial” e ‘Direito Autoral”

Enquanto o direito autoral cuida dos direitos dmiae os que lhe sdo conexos nas obras literarias,
artisticas e cientificas. O direito industrial gg¢ o produto industrial e se vincula aos integesse
técnicos, politicos e econémicos, como exemplaesenhos industriais, patentes e marcas.

Outra diferenca importante esta relacionada acstregiEnquanto no Direito Autoral o registro é
meramente declaratorio e nédo obrigatério, no Qirkitdustrial o registro € obrigatorio e esta sajeait
aprovacao do INPI - Instituto Nacional da Proprégldndustrial, que fard uma analise sobre o
invento, caso ele venha a ser aprovado o registrpatente sera concedido. Isso ocorre porque, no
Direito Autoral, qualquer forma de expressdo puabliexecucao, recitacdo ou rascunho) gera ao seu
criador as prerrogativas de protecdo. Ja no Ditedastrial, € preciso uma verificacdo detalhada pa

a andlise de requisitos formais sobre o inéditesgrtado (SANTOS. 2008).

O direito autoral e o direito industrial se assdrael na medida em que ambos recaem sobre bens
imateriais, incorpdreos ou intangiveis.

Assim, o consumidor do produto ndo se torna dondeto imaginado, mas tdo somente da copia
materializada adquirida. A titulo de exemplificac@odemos utilizar esta monografia. Seu escritor,
para a elaboracdo desta monografia, pode efetaquiaicdo de uma doutrina sobre direito autoral e
estuda-la. O exemplar adquirido sera de sua piguies mas as ideias contidas no livro pertencem ao
autor que as escreveram. Deste modo, caso elequéizar algum pensamento presentes no livro,
deve mencionar o autor da ideia originéria (direitaral), dando-lhe crédito sobre a sua criagdordOut
exemplo, agora no campo industrial: um consumidmidao de Coca-Cola pode comprar vérias
garrafas do refrigerante e consumi-la 0 quantoequiode estocar, servir, comercializar, mas aanarc
Coca-Cola néao lhe pertence, ela é de exclusividadampresa fabricante do produto.

3.1.4 Regimes de direitos autorais no mund@opyrighte Droit D'auteur

Os direitos autorais evoluiram com entendimentteyatites na Europa continental e na Inglaterra, o
primeiro criou odroit d' auteur o segundo, oopyright.(COELHO. 2005).

O copyright é adotado no sistema anglo americano. Em umactiadiiteral quer dizer "direito de
copia”. Neste regime a principal preocupacédo étepéo a reproducdo de copias. Isso quer dizer que
0 copyrighttem como maior preocupacdo a protecdo dos dirdiosditor. Sua histéria remonta ao
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ano de 1557, quando Maria Tudor e Felipe outorgarampres&tationer's Compang exclusividade
para a publicagao de seus livros. (COELHO. 2005).

O droit d'auteur(direito de autor, em francés), por sua vez, &t@raa continental ou francés. Esse
regime preocupa-se com os direitos morais do ariadmm a criatividade materializada no trabalho,
ou seja, aroit d' auteuré o oposto aoopyright O droit d’auteurteve origem na Revolucao Francesa,
que aboliu os privilégios dos editores e resultou duas normas sancionadas pela Assembleia
Constituinte Francesa: em 1791 e 1793. (COELHO5R00

Tradicionalmente, o direito brasileiro segue aig@al juridica roménica, e por forca dessa filiacdo
adotou o sistema diroit d'auteur Em nenhum momento da historia juridica brasilsggode notar
qualquer influéncia marcante dopyright adotado pelo sistema anglo-americano. Desdecio jrdm
1827, com a criacdo dos cursos juridicos, recomhgeeo autor como titular dos direitos de
exclusividade sobre a criagdo intelectual.

Com a integracdo de mercado, através da globatizas&egras juridicas que tutelam o direito autora
devem ser harmonizadas para que o descumprimgat@salmente reprimido em todo o mundo. A
globalizacéo, portanto, tem reduzido as distanerdee os dois principais sistemas de direito altora
existentes no mundo: @roit d’auteur e o copyright Na atualizada, a principal diferenca que ainda
reside diz respeito aos direitos morais, que ntersgcopyright ndo é incorporado por completo.
(COELHO. 2005).

N&o poderiamos encerrar este estudo sem fazer meaacfosicionamento adotado pelos demais
paises do mundo. Paises orientais e Islamicosradmasamento diverso dos ocidentais em relagéo a
propriedade imaterial.

A China, ao contrario dos demais paises ocidentdis,desenvolveu normas de protecdo ao direito
autoral. Isso se deve a propria cultura chinesa,vuno ato de copiar uma forma de elogio ao autor.
Nesta cultura, o artista nada cria, apenas repradi& modo as herancgas culturais de seu povo. Nao
h&a motivo para que se impeca a proliferacdo desplpido contrario, a pratica € incentivada, pois é
uma forma de reconhecimento ao autor por dar agdtwe a cultura nacional. As Unicas matérias
normatizadas sobre o assunto na China sdo em gedac@nsura impostas pelo Partido Comunista
Chinés. (COELHO. 2005).

Nos paises islamicos a escrita € tida como infexiorrelacdo a fala. Livros, jornais ou qualquer
material impresso ndo passam de meros instrumenigsados para materializar a palavra. Esses
paises adotam medidas de protecdo aos direitommutie modo que eles sejam compativeis com o
Sahri'a- a base do direito islamico. $hari'a cuja fonte principal € o Cordo, menciona a pexgade

de bens tangiveis, sem fazer qualquer mencao &ogyiveis. Essa lacuna possibilitou a receptividade
de normas do direito europeu, mas que ndo € ammiteodos o0s paises islamicos. A verdade € que,
assim como na China, os paises islamicos somestigncam normatizar a matéria para a censura; seja
ela religiosa ou politica. (COELHO. 2005).
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3.2 Uma analise sobre a legislacéo brasileira derelitos autorais

O criador, no passado, ndo possuia direito algbressua criacdo. Sua Unica recompensa era ver sua
obra produzida e aclamada perante o publico.

Mais adiante, no inicio da ldade Moderna, os disestobre a obra foram concedidos. Ndo aos autores,
mas aos livreiros — que eram as pessoas respong@hes impressos de obras.

S6 em 1710, na Inglaterra, veio a ser promulgagaraeira lei que defendia verdadeiramente os
interesses dos autores. Essa primeira lei de abretitorais ficou popularmente conhecida como
“Estatuto da Rainha AngStatute of Anne)

O reconhecimento normativo dos direitos do autop&sso social importante, uma vez que agora o
autor poderia auferir lucro com suas criagfes. d.@ste indispensavel para que o autor recupere 0
investimento feito na producdo da obra; para ossmtento e de sua familia. Ou seja, a partir do
Estatuto da Rainha Ana, o criador passou a terigd@sl e a protecao suficiente para poder sobreviver
de seu trabalho. A sociedade, por outro lado, paasse beneficiar por maior nimero de producdes
intelectuais, visto que a producéo intelectual @assser rentavel.

Por esta razéo, atualmente, o ordenamento jurinlasileiro possui vasta legislacéo sobre o tema, co
normas de direito administrativo, criminal, civelnéernacional presentes em diversas legislaces e
codigos.

Devido a amplitude do tema, iremos tratar nesteit@apapenas dos aspectos legislativos mais
importantes relacionados ao tema.

3.2.1 Da funcéao social dos direitos autorais

Os direitos autorais cumprem importante funcdoasogilém de proliferar conhecimento, cultura e
entretenimento, gera renda para seu criador eggasatores empresariais que Ihe sdo correlacionados

A par dessa funcéo social, por se tratar de sut@Ebwila propriedade intelectual e ainda considerando
disposto no inciso XXIIl do art. 5° e inciso Il dart. 170 da Constituicdo Federal, que fazem
referencia expressa a “fungéo social da propriédaslgendemos que a criagdo nao atende téo
somente ao interesse privado, mas também ao is¢éepgblico para a promocao e desenvolvimento
cultural.

N&o atende ao interesse coletivo perpetuar pamadakmpre a duracdo dos direitos patrimoniais do
autor. Por este motivo a lei assegura a duracde desito por tempo razoavel para que o autorgoss
gerar receita para seu sustento e de sua familia.

Segundo a lei 9.610, de 19 de fevereiro de 1988iade Direitos Autorais (LDA), “Os direitos
patrimoniais do autor perduram por setenta anotados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de
seu falecimento, obedecida a ordem sucessoériai davilé (art. 41 da LDA). ApGs este periodo o
monopolio é desfeito e a obra passa ao “dominidiqnib Neste estado ela passa a ser obra de uso
livre.

36 Rev. OMNIA HUMANAS, v.4, n.2, 18-75, Julho/Dezembro de 2011



LOTT Direitos autorais na era...

Portanto, o monopdlio do autor para a utilizacéolta é por tempo determinado. Apds o falecimento
do criador, os herdeiros terdo os direitos patrimiensobre a obra por 70 (setenta) anos. A
temporariedade deste direito existe para melhadatea fungcéo social da criagdo, uma vez que nao
atende ao interesse coletivo perpetuar na linha&ssacia a hereditariedade de uma producao
intelectual demasiadamente antiga. Exemplo de quoeaestdo em dominio publico sé@o as obras do ja
falecido Machado de Assis.

3.2.2 Da tutela constitucional ao direito materiaé moral

Na Constituicdo Federal o direito a propriedadarfigno rol dos direitos individuais basicos, que sa
aqueles presentes no caput do art. 5° da CF: hbeadlade, igualdade, seguranca e propriedade.

Em relagcéo ao direito material do autor o legistadmstituinte, no inciso XXVII do art. 5°, confere
aos autores o direito exclusivo de utilizacao, jgalgbo ou reproducéo de suas obras, transmissivel a
herdeiros. Apesar do legislador constituinte n&e@rar expressamente o direito moral, ha que se
reconhecer que o direito material esta diretameintailado ao direito moral do autor, pois a criagao
s6 fica ou permanece publica se este for o desejseadl criador. Manuella Silva dos Santos
complementa que “Nao ha exploracdo econémica da e&m o consentimento do autor, que tem
inclusive o direito de manter a obra inédita” (SADH. 2008. p. 99).

Ainda sobre o direito material, o inciso XXIX aBt da CF, reza que a lei assegurard aos autores de
inventos industriais privilégio temporario para sutilizacdo, bem como protecdo as criacdes
industriais, a propriedade das marcas, aos homesigdeesas e a outros signos distintivos.

3.2.3 Da punibilidade ao descumprimento de direitautoral

A Lei n° 9610 de 1998 é a atual lei de direitosoeis em vigor no Brasil. Essa legislacao reflete
preceitos constitucionais ao mesmo tempo em querad®s principios contidos nas convencdes de
Roma e Berna, ambas ratificadas pelo pais.

A lei apresenta uma série de normas que presernjaoder do autor sobre a obra, mas também impde
sanc¢fes de natureza civil, que se aplicam indepésriente das penas cabiveis. Estas san¢fes estdo
prescritas nos artigos 102 a 110 da LDA, que etesirdispbem que:

1.) O detentor de direito autoral pode requergrraemsdo de exemplares ou suspenséao da divulgagcao
nao autorizada, sem prejuizo de indenizacao @29, 1

2.) Quem modifica obra sem autorizacao perder&kesplares e ficara obrigado a pagar-lhe-a o preco
dos que tiver vendido. Caso nao seja possiveltdjgan o total distribuido sem autorizacdo, pagara
transgressor o valor de trés mil exemplares, al@sragreendidos (art. 103);

3.) Serdo solidariamente responsaveis todos aggekesconcorrem direta ao indiretamente para a
comercializacado de mercadoria ndo autorizadal(@4)
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4.) Deve ser imediatamente suspensa por ordemigludiccompartilhhamento ou transmissao nao
autorizada por seu titular, sem prejuizo de mufiaal Essa multa sera aplicada em dobro em caso de
reincidéncia (art. 105);

5.) A sentencga condenatoria poderé determinartaudlE dos exemplares ilicitos e dos instrumentos
utilizados para este fim (art. 106);

6.) A execucao publica feita desacordo com a LDj&itara os responsaveis a multa de vinte vezes o
valor que deveria ser originariamente pago (af).10

A punibilidade penal para a violacdo dos direitagoeais esta normatizada no art. 184 do Caodigo
Penal, com a seguinte redacédo (Redacdo dada pela 1@ 695, de 1°.7.2003):

Art. 184. Violar direitos de autor e os que Ihe sdpnexos:
Pena — detencéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) amayllcau

§ 1°. Se a violacéo consistir em reproducéo tatglarcial, com intuito de lucro direto
ou indireto, por qualquer meio ou processo, de oitledectual, interpretacéo, execucao
ou fonograma, sem autorizacdo expressa do autartidte intérprete ou executante,
do produtor, conforme o caso, ou de quem os reqeEse

Pena — recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anosiita.m

§ 2° Na mesma pena do § 1o incorre quem, conmuddnde lucro direto ou indireto,
distribui, vende, expde a venda, aluga, introduzPads, adquire, oculta, tem em
depésito, original ou copia de obra intelectuafamograma reproduzido com violagéo
do direito de autor, do direito de artista intétpreu executante ou do direito do
produtor de fonograma, ou, ainda, aluga originalcdpia de obra intelectual ou
fonograma, sem a expressa autorizacdo dos tituldmesdireitos ou de quem os
represente.

§ 3°. Se a violagdo consistir no oferecimento adlipd, mediante cabo, fibra 6tica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema que fem®@mwi usuario realizar a selegao da
obra ou producgéo para recebé-la em um tempo e pugaramente determinados por
gquem formula a demanda, com intuito de lucro, dirt indireto, sem autorizacdo
expressa, conforme o caso, do autor, do artistapirgte ou executante, do produtor de
fonograma, ou de quem os represente:

Pena — recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anosiita.m

§ 4° O disposto nos 88 1o, 20 e 30 ndo se aplieadyp se tratar de excecdo ou
limitacdo ao direito de autor ou os que lhe sdoekos, em conformidade com o
previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de8188m a copia de obra intelectual ou
fonograma, em um sé exemplar, para uso privadoogista, sem intuito de lucro

direto ou indireto.

A conduta descrita do terceiro paragrafo € oferaogyublico qualquer tipo de sistema, com intuéo d
lucro direito ou indireto, que permita a troca d@as sem autorizacdo expressa do titular. Este
paragrafo criminaliza o ato de compartilhar argsisem autoriza¢do, cujo precursor &oftware
Napster. Na atualidade diversos sitesoffwaresoferecem esse tipo de servico ilicito. Logo, 0s
idealizadores e proprietarios destes sistemas psdecondenados a pena de reclusdo de dois a quatro
anos e multa (SANTOS. 2008).
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O fato de a conduta ser praticada sem lucro ndueegi praticante da conduta da pena, pois mesmo
sem o intuito de lucro direto ou indireto, a cormddé compartilhar material protegido pelos direitos
autorais ofende as convencdes internacionaiscadidis pelo Brasil e as disposi¢cdes da LDA. Assim, a
ninguém é dado o direito de aproveitar-se do thabalheio, seja a que titulo for.

3.2.4 Responsabilidade Civil pela violacdo de diteils autorais na internet

Na vida em sociedade o homem é livre, mas deveesponsabilizado quando seus atos causarem
dano a outrem.

Viver em sociedade pressupde que as pessoas eespmst limites impostos pela lei, a fim de néo
prejudicar a propriedade de outrem e a harmoniglsd¢este sentido a responsabilidade civil esta
diretamente ligada a liberdade de agir.

Quando alguém causa algum dano a outrem nascera jugidica do ilicito civil, que gera a obrigacéo
ao seu praticante em reparar o dano causado (SANJGDS).

O dano pode atingir componentes de ordem pessdahpnial ou moral da esfera juridica de outrem.

A responsabilidade civil trata-se do interesse ideitd em identificar o responsavel causador deodan
e obriga-lo a restabelecer o equilibrio p6 eleuyatiepdo. Trata-se assim de uma sancao civil de
natureza compensatoria, que visa a reparacdo decdasado ou o pagamento de indenizacgéo.

A responsabilidade civil sera subjetiva quandojeisuativo estiver incorrido em culpa na pratieca d
ato. Para a sua configuragéo o lesado deve proeao desante agiu com algum dos trés elementos da
culpa: negligéncia, imprudéncia e impericia. A orsabilidade objetiva independe de comprovacao
de dolo ou culpa, ou seja, basta apenas o0 nexalcanise a pratica realizada e o dano causado por
esta acdo (SANTOS. 2008).

Na internet a responsabilidade civil configura-e&wiolacéo de direitos de personalidade, que gera
dano de ordem moral ou patrimonial.

Manuella Silva dos Santos pontua que a respondaddirequer para a sua configuragcdo os seguintes
pressupostos:

A responsabilidade civil requer os seguintes ppEsios para sua configuracdo: a) acdo
comissiva ou omissiva que se apresenta como urticitto ou ilicito; b) ocorréncia de
dano moral ou patrimonial causado pelo agentegkd me causalidade entre o dano e a
acéo.

Regina Beatriz Tavares da Silva ressalta que rea d@ecomunicacdo, pela Internet ou
outros meios, 0s pressupostos da responsabilideitiedo assim identificados: a) acao:
violacdo aos direitos da personalidade ou abustird#o; b) dano: material ou moral. O
dano material consiste no prejuizo econdmico canfieiro, ou seja, 0s lucros cessantes e
danos emergentes. O dano moral decorre de ofafissita da personalidade. (SANTOS.
2008. P. 142-143)
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A responsabilidade civil advém da pratica de umilatio, conforme a interpretacéo do art. 186 do
Cadigo Civil:

Art. 186 - Aquele que, por acdo ou omissdo voliatanegligéncia ou
imprudéncia, violar direito e causar dano a outramgda que exclusivamente
moral, comete ato ilicito.

Do artigo seguinte depreende-se que o ato ilicateim e decorrer de abuso de direito:

Art. 187 - Também comete ato ilicito o titular d@ direito que, ao exercé-lo,
excede manifestamente os limites impostos pelofise@condmico ou social,
pela boa-fé ou pelos bons costumes.

O art. 927 do Cddigo Civil deixa claro que a phiaticonsequéncia da pratica de ato ilicito é a
reparacdo do dano causado, ao dispor que: "Aquedepqr ato ilicito causar dano a outrem, fica
obrigado a repara-lo”.

Trazendo a responsabilidade civil para o ciberespagiem, por exemplo, copia um artigo
disponibilizado em um site sem citar fonte, usandmaterial como se seu fosse, esta ofendendo a
moral do autor, por prejudicar a paternidade da.cQuem efetua uma copia de um filme em formato
digital sem autorizacdo esta lesando os direitbepaniais da produtora que produziu o filme.

Manuella Silva dos Santos entende que a respoitsat#! civil na internet € objetiva ao argumentar
que:

Para o meio virtual, cremos que a teoria do risem tmaior
aplicabilidade, uma vez que é filha da era da imdlizacdo. Seu objetivo é
resolver os problemas de reparagdo do dano nasebgzdoem que a culpa
mostra-se um elemento dispensavel, ou seja, quaodeer responsabilidade,
ainda que sem culpa, em virtude do equilibrio tler@sses.

A nosso ver a responsabilidade civil por violac&adeitos autorais na
Internet é, em regra, objetiva, ou seja, prescdaleulpa. Assim entendemos a
fim de viabilizar a responsabilizacdo por partelekante, uma vez que a porta
virtual é dificil de ser conseguida. A teoria deca soluciona de modo mais
adequado essa questdo. Indaga-se: quais sdosamdatas de que dispde o autor
para provar a culpa do lesante? (SANTOS. 20084#). 1

Portanto, a responsabilizacéo decorrente de violde&ireito autoral na internet é de cunho objetiv
pois o detentor dos direitos autorais ndo dispédedamentas para comprovar a culpa de quem
disponibilizou indevidamente o material online.

3.2.5 Lei 9610 — Lei de Direitos Autorais (LDA)
3.2.5.1 Natureza juridica

Através do estudo da natureza juridica de uma ieié&mmos capazes de conhecer sua verdadeira
esséncia, para entdo compreenda-la e interpradelguadamente. Ocorre que o direito autoral € ramo
de dificil classificacdo haja vista o nUmero vagdnterpretacdes sobre sua natureza juridicaefer
motivo iremos expor a seguir, de forma sucintaroxpais argumentos doutrinarios.
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Ha doutrinadores que defendem a autonomia destai@j&om fundamento na evidente limitacdo de
seu campo de estudo, que se restringe aos didaitagtor e os que lhe sdo conexos. Todavia, p&a qu
um ramo do direito possa alcancastatusde ciéncia autbnoma deve esta possuir principiosigy
préprios, que a distinga das demais ciéncias. Qdridadores defensores desse pensamento nao
comprovaram a existéncia de tais principios parsvideular o direito autoral do direito civil.
(SANTOS. 2008).

Para alguns, trata-se de ramo do direito de prdguie, como dispunha o Cédigo Civil de 1916; outros
ainda dizem que o que difere o direito autoral teitd de propriedade € a presenca do direito de
personalidade. Existe também a visdo que tentadlieoressas duas visdes, criando um sistema hibrido
no qual se inserem o direito patrimonial e morahdtor. (SANTOS. 2008).

Ainda ha os que afirmem que o direito autoral éndeurezasui generis,unico em seu género,
pertencente a personalidade do autor, haja viseeanhecimento pela lei nacional, salvo excecoes,
gue autor € apenas pessoa fisica. A critica fedaste ponto de vista é no sentido de que a ideia de
associar os direitos do autor a ideia de propriedadelectual tem como objetivo justificar o
monopolio privado sobre a obra. (SANTOS. 2008).

Entendemos que ha que se reconhecer a naturezeaddgste direito que engloba aspectos morais e
patrimoniais, que Ihe atribui caracteristicas (sjigeeculiares, que ndo lhe permite 0 enquadramento
exclusivo no ambito dos direito reais, nem de peabdade. (SANTOS. 2008).

O direito autoral € o ramo do saber juridico pexete ao Direito Civil destinado a regulamentar as
relacdes surgidas a partir da criacdo de obraziiés, cientificas ou artisticas. Ramo tecnicament
colocado pela maioria dos doutrinadores proximo Risitos de Personalidade, dos Direitos das
Obrigac6es, dos Direitos Reais, dos Direitos dei@mndo Direito das Sucessfes. (SANTOS. 2008).

A propriedade imaterial é ramo do direito que ebglaumero vasto de fenébmenos juridicos que se
ampliando com o decorrer do tempo. Por este motwvdegislacdo brasileira sobre propriedade
imaterial se divide em diversas leis como: lei 8/68 — lei de direitos autorais e os que lhe séo
conexos; lei 9.279/96 — que regula os direitosregabdes relativos a propriedade industrial; 14b8-

97 — que regula a protecao de cultivares e porafilai 9.609/98 — que dispde sobre a protecédo de
propriedade intelectual de programa de computador.

O direito do autor pode ser dividido em dois pdlestutela: direito patrimonial e direito moral. O
legislador na lei 9.610/98 além de garantir ao rapterrogativas peculiares a este ramo do direito
conferiu ao autor verdadeiros atributos de propdeg como 0 uso, gozo e disposicdo. Assim como a
propriedade privada, o direito autoral € oponérgh omnesou seja, contra todos. Consequentemente,
nao se tutela o abstrato, a ideia produto do ictizlenas o material publico, concreto, transfedde
mundos das ideias para um bem movel. (SANTOS. 2008)

3.2.5.2 Das obras protegidas

O art. 7° expde um rol exemplificativo sobre o @gieve ser tutelado pelo direito autoral, ja que o
legislador nacaputdo mencionado artigo confere protecao as criagbese materializem.
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Sao consideradas obras intelectuais protegidagiasdes advindas do intelecto do autor, que se
materializem em qualquer tipo de suporte, tangdeelintangivel, conhecido ou que se invente no

futuro, tais como:

| - os textos de obras literérias, artisticas eunttficas;

Il - as conferéncias, alocugdes, sermdes e oulras @a mesma natureza,

Il - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cug@ao cénica se fixe por escrito
ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢cdes musicais, tenham ou nédo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou natysne@ as cinematograficas;

VIl - as obras fotogréficas e as produzidas porlgue processo analogo ao da
fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, és@illitografia e arte cinética;

IX - as ilustracdes, cartas geograficasteaswobras da mesma natureza;

X - os projetos, esbocos e obras plasticas contemea geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenografig€raia;

XI - as adaptacdes, traducBes e outras transfoesaim® obras originais, apresentadas
como criacdo intelectual nova;
XIl - os programas de computador (que possuensfmdafica, a lei 9.609-98 — que
dispde sobre a protegdo de propriedade inteledeupfograma de computador);

XIll - as coletaneas ou compilacdes, antologiasictopédias, dicionarios, bases de
dados e outras obras, que, por sua selecdo, oagdnizou disposicdo de seu
conteldo, constituam uma criacdo intelectual.

A expressao “tais como” descrita daputdo artigo deixa claro que outras hip6teses ndcioeadas
no rol estéo sujeitas a protecao do direito aut®@itanto, estamos diante de um rol exaustivo.

3.2.5.3 Da autoria das obras intelectuais

A relacdo entre o autor e o0 objeto de sua criac@utém-se na esfera patrimonial, enquanto a mesma
nao for apresentada ao publico. Apos a divulgaggwpduto da criacao intelectual passa a integrar o
patrimoénio da coletividade, como bem cultural. Atipale entdo, surge a dicotomia de direitos morais

e patrimoniais pertencentes ao autor.

O direito moral do autor é direito de personalidddeatureza pessoal, e, salve casos expresses, em |
sao intransmissiveis e irrenunciaveis, ndo podersku exercicio sofrer limitacédo voluntéaria (a#t.a2
27 da LDA).

Como direito patrimonial, o autor tem, por exemmdjireito de producéo e reproducdo de sua obra,
direito de criacao de obras derivadas e direiteettansmisséao (arts. 28 a 45 da LDA).

Na regulamentacao dos direitos sobre a obra intele® objetivo basico é o de proteger
0 autor e possibilitar-lhe, de um lado, a defesgdi®rnidade e integralidade de sua
criacdo e, de outro, a fruicdo dos proventos ecarsnresultantes de sua utilizacéo,
dentro da linha dos mecanismos de tutela dos akréitdividuais. Por isso € que se
relaciona mais a interesses da personalidade écaudtjetivista e privatista do Direito do
Autor) (BITTAR, 1994. P. 5)
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Autor é a pessoa fisica ou pessoa juridica criaderabra literaria, artistica ou cientifica. Pana gm
individuo seja identificado como autor, lhe é peiahi utilizar seu nome civil, completo ou abreviado
até por suas iniciais, de pseudénimo ou qual @i convencional.

E considerado criador da obra, para efeitos leggigssoa que se identifica como tal. Salve prova e
contrério, pois ha que se considerar que pessotedcionada, ao tomar conhecimento de uma
criacdo inédita antes do grande publico, instiguees apresenta-la como se sua fosse, e assim,
prejudicar seu verdadeiro proprietario.

Segundo o art. 14 da LDA, também é titular de tlisesde autor quem adapta, traduz, arranja ou
orquestra obra caida no dominio publico, ndo ponlermaguém opor-se a outras adaptacdes, arranjo,
orquestracdo ou traducdo. Um exemplo a ser citad® @ o filme “Alice no Pais das Maravilhas”
(Alice in Wonderlanyl do diretor Tim Burton. O longa-metragem é ungugacia de mesmo nome do
classico escrito por Charles Lutwidge Dodgson.

A familia de Charles nao tem direito a reivindidaeitos autorais sobre a obra, pois o conto “Afioe
Pais das Maravilhas”, de 1865, ha muito tempo eaiudominio publico, e, portanto, Tim Burton
possui direitos sobre a sua adaptacdo. Mas Burfan pode opor-se a outras adaptacdes que
eventualmente forem criadas sobre a historia @igin

3.2.5.4 Do registro das obras intelectuais

A protecéo aos direitos autorais independe detregisi formalidade (art. 18 da LDA). E facultado ao
autor registrar sua criagdo na Biblioteca NacionalEscola de Belas Artes da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, na Escola de Musica, no InstiNdcional do Cinema ou no Conselho Federal de
Engenharia, Arquitetura e Agronomia; dependendsudenatureza (VENOSA. 2008). Segundo Silvio

de Salvo Venosa:

O registro estabelece presuncéo relativa de pdsefeida obra. Sua
finalidade é dar seguranga ao autor e ndo exatensafibaguardar a
obra. Deste modo, a auséncia de registro ndo impedefesa dos
direitos autorais. Na hipotese de cessdo totalasaigd de direitos do

autor, o registro faz-se necessario para ter cess@espectivo registro,
o diploma atual determina essa averbacao ou otnegie instrumento

em Cartorio de Titulos e Documentos, se a obraeséiver registrada
(art. 50). Como mencionamos, a cessdo de diregogutbr sempre se
fara por escrito e presume-se onerosa. (VENOSAS.290602)

Apesar da lei ndo considerar o registro obrigatperm fins de defesa de direitos autorais, o0 megist
pode ser importante para a identificacdo do sewadeiro autor, evitando assim, conflitos
desnecessarios de autoria.

Por fim, € importante destaca a distingdo do negist lei de Direitos Autorais daquela exigida eia |
de Propriedade Industrial. No primeiro o registrat@ meramente declaratério, ao contrario do que
ocorre no Direito Industrial, onde a declaracaorésttutiva e obrigatoria.
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3.2.5.5 Do autor

Autor é a pessoa fisica criadora de obra literarigstica ou cientifica. Paulo Oliver pontua a®itios
e deveres do autor em relagdo a sua criagao:

1. O autor, mais que um "direito moral", tem umeatemoral de velar para que sua
criacéo literaria ou artistica seja levada ao coinfirento do publico nas melhores e
mais favoraveis condi¢des técnicas.

2. Dado o carater absoluto, intransferivel do thraioral do autor, causa espanto a
omissdo que se faz de seus postulados na redac@mntietos ou acordos para

utilizacdo de obra,

3. O autor tem, justamente na divulgacdo de sua, @bgozo das regalias que lhe
oferece o direito moral. O autor, ao criar sua phisa basicamente leva-la ao

conhecimento do publico. Este € o juiz de méritgaletrabalho e esse julgamento
€ desejado e buscado pelo autor. Impedir que adblegue ao conhecimento do

publico é, simultaneamente, uma grave lesdo adalireral do autor e um severo

dano ao interesse publico.

4. Se o autor tem direito de escolher sem quandonso sua obra deve ser

divulgada, nada, nem ninguém, pode impedir quesiéra esse direito que a lei e

a propria consciéncia social lhe asseguram. (OLIVERA4. P. 09-10)

3.2.5.6 Dos Direitos Morais do Autor

A maioria dos autores consagra o direito moral cdimgto inerente a personalidade, cuja protecéo €
reconhecida por todos os povos cultos, indepenaemtie de qualquer declaragdo normativa.

O direito autoral encontra-se no ambito dos disetta personalidade do autor e como tal o autor goza
dos seguintes atributos: é direiterga omnes indisponivel, incomunicavel, impenhoravel e
imprescritivel.

O saudoso Prof. Antbnio Chaves, em suas confeneiadenciava que a defesa da personalidade
forma-se de trés fatores: a integridade fisicagseamoral. Estas trés figuras deram lugar a cogdb
sistematica do direito subjetivo da personalidapes tem por objeto a posi¢cdo da pessoa nas suas
relacdes juridicas (direito ao nome, ao corpo,rasdo, a honra, ao cadaver, a liberdade, etc.)mAss
fica evidente que ndo se pode falar em defesa r@dadautoral sem expor seu vinculo com direito
moral, que € inalienaveis e irrenunciaveis (CHAVESDS).

O direito moral do autor é direito de personalidddenatureza pessoal, pois traz ao autor o gozo de
ver seu nome publicado ou vinculado a obra queic@oart. 24 elenca quais sao estes direitos:

Art. 24. S&o direitos morais do autor:

| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autddaobra;

Il - o de ter seu nome, pseuddénimo ou sinal cocie@al indicado  ou anunciado, como sendo outiorana utilizacdo
de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - 0 de assegurar a integridade da obra, opordoeuaisquer modificacdes ou a pratica de atosdgugualquer forma,
possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, emrgputacéo ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois dezatila;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de sudpequalquer forma de utilizagao j& autorizadandoaa circulagéo ou
utilizacdo implicarem afronta a sua reputacéo geng

44 Rev. OMNIA HUMANAS, v.4, n.2, 18-75, Julho/Dezembro de 2011



LOTT Direitos autorais na era...

VIl - o de ter acesso a exemplar Gnico e raro da,afuando se encontre legitimamente em poder temupara o fim de,
por meio de processo fotografico ou assemelhadaudiovisual, preservar sua memdria, de forma queeco menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, emdasio, serd indenizado de qualquer dano ou prejuigthe seja
causado.

O 8§ 1° do mesmo artigo prevé a sucessao do ausodirgitos morais de paternidade, direito em ter o
nome ligado a obra, de inédito e de manutencamtdgridade da obra (incisos | a IV do art. 24).
Sucessdao, a advogada Ana Paula Fuliano ensina que:

Em se tratando de direitos pessoais, o termo “sooes’ deve ser restrito apenas
aos sucessores legais e aos herdeiros testamengxmuindo-se, portanto, o
cessionario do direito de exploracdo econémicakia, pela razdo de que, este
Gltimo, ndo guarda qualquer relacdo de cunho pkssoa o autor. A ele,
portanto, apenas caberia reclamacdo acerca dacadoldos direitos acima
descritos na medida em que esta violacdo prejudigaeobtencdo de proveito
econdmico (FULIANO, 2008. P. 11).

Na verdade os direitos do autor sujeitos a sucegs#@gdo sobre a conferéncia de poderes a
determinadas pessoas para a defesa dadebrajuse de sua ligacdo com a obra, chegando-se ao
interesse social na manutencao da referida protiac@bra.

Observa-se que 0s incisos excluidos da sucess8anvesobre conteudo ético que s pode ser feita
pelo proprio autor da obra. Neste sentido, tamittis extinguem-se com a morte do préprio autor.

Por conteudo ético entende-se a necessidade dedtista do autor para o exercicio de determinado
direito. Podemos usar como exemplo o caso do exerdd direito de arrependimento, que deve ser
fundado em alteracdo de ordem ideoldgica ou deepmdo de ordem por parte do autor.

3.2.5.7 Dos direitos patrimoniais do autor e de suduracao

Como direito de propriedade, o autor tem o direiolusivo de utilizar, fruir e dispor da obra lées,
artistica ou cientifica (art. 28 da LDA). Assim,titular dos direitos autorais podera colocar a
disposicéo do publico a obra, na forma, local e p&inpo que desejar a titulo oneroso ou graturto (a
30 da LDA). Neste sentido, os direitos patrimon@ascriador possuem as seguintes caracteristicas:
equiparacdo a bens moveis, penhorabilidade, dispidade, prescritibilidade, temporariedade e
transmissibilidade (SANTOS. 2008).

Dispde o art. 29 da LDA que depende de autorizag@gia e expressa do autor a utilizacdo da obra,
por quaisquer modalidades, tais como:

| - a reproducao parcial ou integral;

Il - a edicéo;

lll - a adaptacéo, o arranjo musical e quaisquénas transformacdes;

IV - a traducédo para qualquer idioma;

V - ainclusdo em fonograma ou producéo audioljisua

VI - a distribuicdo, quando néo intrinseca ao i@atfirmado pelo autor com terceiros para usoxmloeacdo da obra;
VII - a distribuicdo para oferta de obras ou pigiths mediante cabo, fibra 6tica, satélite, ondagualguer outro
sistemaque permita ao usuario realizar a selegabrdaou producgdo para percebé-la em um tempaae fugviamente
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determinados por quem formula a demanda, e nos eas@ue 0 acesso as obras ou produgdes se fagagbquer
sistema que importe em pagamento pelo usuario;

VIII - a utilizacdo, direta ou indireta, da obrtet@ria, artistica ou cientifica, mediante:

a) representacdo, recitacdo ou declamacéo;

b) execucdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifus@o sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusédo ensldedrequéncia coletiva,;

f) sonorizacdo ambiental,

g) a exibigdo audiovisual, cinematografica ou pocpsso assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefénicosd@m cabos de qualquer tipo e meios de comunicagélares que
venham a ser adotados;

j) exposicao de obras de artes plasticas e figasti

IX - a inclusdo em base de dados, 0 armazenamantmmputador, a microfiimagem e as demais formasrgigivamento
do género;
X - quaisquer outras modalidades de utilizacdaexies ou que venham a ser inventadas.

O inciso “X” do artigo deixa claro que o legisladwiou um rol exemplificativo para os casos em que
terceiros devem requerer autorizacao prévia e sgar@o autor para a utilizacéo da obra.

Da leitura do artigo percebe-se que os direitosrpaniais do criador se dividem, genericamente, em
duas modalidades: direito de representacao e negdiod O direito de representacdo relaciona-se a
faculdade do autor de trazer a obra ao conhecingpgrtiico, de divulga-la como criador e proprietario
da obra. O Direito de reproducédo diz respeito &ipdslade de multiplicacdo da obra, que inclusive
pode ser vetado pelo autor.

Os artigos. 41 aos 43 LDA disciplinam o tempo deadéio ao quais os direitos patrimoniais podem ser
exercidos. Os direitos patrimoniais do autor padupor setenta anos contados de 1° de janeiro do
ano subsequente ao de seu falecimento, obededdiem sucessoria da lei civil. Caso a obra seja
fruto de criacdo realizada em co-autoria e estanftivisivel, o prazo de setenta anos sera contado
morte do ultimo dos co-autores sobreviventes. Hat#e aos direitos patrimoniais de obras anénimas
ou pseuddnimas, o prazo de setenta anos, paraeggwaos direitos patrimoniais, sera contado de 1°
de janeiro do ano imediatamente posterior ao cagara publicacao.

4. ERA DIGITAL E POSSIVEIS SOLUCOES

4.1 Era digital

Com a invengao dos impressos de Gutenberg, em b4Byndo vivenciou a primeira “revolucéo
literaria”. Os livros que antes eram caros e festra pequenos grupos privilegiados agora poderiam
ser impressos em larga escala, disseminando coméi®t e cultura para toda a sociedade. Mas a
popularizacéo do livro gerou um problema: a pemlaahtrole sobre o fluxo de informacao divulgada.

No mundo contemporaneo, percebemos que a intestéeapenas repetindo o mesmo problema criado
a mais de 500 anos, pelas maquinas de Gutenberg.
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Estamos no século XXI, na “Era Digital” ou na “Hta Informacédo”. Onde as pessoas dividem seu
tempo entre a “vida real” e “vida virtual”’. E quasepossivel viver nos dias de hoje sem a internet —
tecnologia indispensavel na vida moderna, para mpedilhamento de informacdes e acesso a
Servicos.

hY

Na década passada o0 acesso a internet era feit®e quee exclusivamente por intermédio de
computadores pessoais instalados no trabalho adénesa do internauta. Mas este cenario logo
mudou com o nascimento da chamada “convergéndiecdelogias”. Hoje somos capazes de acessar
a internet em numero vasto de aparelhos, comaor ldaga-book (livro digital), table (computador
portatil de tela sensivel ao toque), notebook, laelwideogame (os de ultima geracao)... Enfim,
vivemos em um mundo em que cada vez mais o insirianeentral € a internet.

Sobre o tema, Manuella Silva dos Santos seguaressaa linha de raciocinio:

Assim como a histéria do homem ¢€ indissociaveletadlogia, também é da
comunicacao, pois uma interage com a outra. Na@oiccomunicacao era nao
verbal (sinal de fumaca, tambor), depois passoa @atia oral, tornou-se escrita
e viveu uma revolucdo com o invento de Gutenbengiando a era da
comunicacdo social. Hoje, vivemos a revolucdo dosputadores e da
facilidade de comunicacdo e disseminacdo de infpiegm (SANTOS. 2008.
103).

Aos poucos, estamos abandonando os atomos, presenfgapel, como meio de difusdo de

informacéo, para embarcar no mundo dos numerosidsn@®s e 1s), oBits (menor unidade de dados

utilizada pelos computadores), para a difuséo fdenracao.

Para que a internet funcione luigs trafegam na internet através de pequenos paceteaajdos por
um sistema de protocolos. Estes pacotes por syas&eznviados do servidor, onde as informacoes
estdo salvas, para o periférico (computador, aeldlaonectado a internet que o solicitou.

Para melhor exemplificar o funcionamento da inteacessamos o artigo “Como funciona a Internet”,
do siteHow stuff work§Comao tudo funciona), do portal UOL, que descra® o procedimento feio
para visualizar uma pagina d&bde forma bem didatica:

Para acessar este artigo, seu computador teve densetar a um
servidor web contendo o arquivo do artigo. Vamaw isso como um exemplo
de como o dado viaja pela Internet. Primeiro, v@m& seu navegador e conecta-
se ao nosso web site. Quando vocé faz isso, seyputador envia uma
requisicéo eletrénica pela sua conexao de Intgaret o seu provedor de acesso.
O provedor roteia o pedido para um servidor maiardel na cadeia da Internet.
Geralmente, o pedido vai atingir um servidor de @a® dominio (DNS).

Esse servidor vai procurar por um nome de domin® case com 0
nome de dominio que vocé digitou no campo de epdede seu navegador
(como www.hsw.com.br). Se ele encontrar um par, valeredirecionar seu
pedido ao endereco IP apropriado do servidor. &@ab encontrar um par, ele
enviara o pedido a um nivel mais alto da cadeia par servidor que tenha mais
informacéo.

O pedido geralmente ir4 para nosso servidor websdlservidor
vai responder enviando o arquivo requisitado em sére de pacotes. Pacotes
s8o partes de um arquivo que variam entre 1.00609 bytes. Os pacotes tém
cabecalhos e rodapés que dizem aos computadoresasti no pacote e como a
informacdo se encaixa com outros pacotes parar arerquivo inteiro. Cada
pacote viaja de volta para a Internet e depois pamacomputador. Os pacotes
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ndo tomam necessariamente 0 mesmo caminho - e@snvigeralmente pelo
caminho com menos resisténcia.

Essa é uma caracteristica importante. Porque asgsapodem
viagjar por mdltiplos caminhos para chegar ao sestile € possivel a
informacdo ser roteada em torno das areas congadte na Internet. Na
verdade, enquanto algumas conexdes permanecengssigéiras da Internet
podem estar fora do ar, e mesmo assim a informpgée viajar de uma secéo
para outra - embora possa demorar mais tempo gaeneal.

Quando os pacotes chegam até vocé, seu disposgiesranja
de acordo com as regras dos protocolos. E comeaojontas as pegas de um
guebra-cabecas. Acessivel em <informatica.hswamller/a-internet2>. Acesso
em 05.04.2011.

O mesmo procedimentos utilizado para abrir umarn@ade internet é também feito em outros tipos de
arquivos Quando enviamos um e-mail, ele € “quebrado” em gmogi pacotes as informacdes digitais
antes de viajar pela rede. Chamadas telefonicaas f@iela internet também sdo convertidas em

pacotes, usando o protocolo de voz sobre IP (VelB¥sim por diante.

Os aparelhos fisicos mais afetados pela Era Digtalos responsaveis pela reproducao de imagem e
som, que na internet sao facilmente convertidogpacootes e transmitidos pela rede. Livros estdo se
transformando em arquivos no formato “PDF” pareemseldidos eme-booksou tables musicas
gravadas em discos sao facilmente encontradas guivaes digitais, como o MP3; Filmes antes
materializados em VHS ou DVD séo disponiveis nerivdt em diversos formatos, como o AVI.

Nesta realidade, observamos que estamos abandoosidtlomos para usarmoshis. Uma mudanca
irrevogavel e que esta mudando para sempre a famm@ue nos comunicamos e entretemos.

4.1.1 Aspectos técnicos da Internet

Salientamos preliminarmente que o objetivo de nessiado néo é se aprofundar em detalhes técnicos
sobre a rede mundial de computadores, haja em aistanplexibilidade de sua estrutura, que nao
caberiam neste trabalho, e que, certamente, fumprigpletamente da andlise juridica e econbmica que
pretendemos fazer. Por esta razao, iremos abgodaaa pontos relacionados com os direitos autorais
indispensaveis ao entendimento do tema.

4.1.2 Conceito

A internet € um ambiente livre. Nao é propriedadenthguém, ndo tem endereco fixo e ninguém é
capaz de controla-la. E um “lugar” descentralizafdomado por milhdes, logo bilhdes, de
computadores interconectados e espalhados peloanund

A Wikipédia conceitua a internet como sendo:

(...) um conglomerado de redes em escala mundiaiithdes de computadores
interligados pelo TCP/IP que permite 0 acesso arimicfes e todo tipo de
transferéncia de dados. Ela carrega uma ampladealéede recursos e servicos,
incluindo os documentos interligados por meio geeHigacdes daVorld Wide
Weh e a infraestrutura para suportar correio eletdné servicos como
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comunicacgdo instantdnea e compartilhamento de \aguiDisponivel em:
<pt.wikipedia.org/internet> Acesso em 06.04.2011

Patricia Peck Pinheiro sintetiza com grande clapegae vem a ser a internet:

Tecnicamente, a Internet consiste na interligagamithares de dispositivos do
mundo inteiro, interconectados mediante protoc@Bs abreviacdo de Internet
Protocol). Essa interligacdo € possivel porqueazatium mesmo padrdo de
transmissdo de dados. A ligacdo é feita por meidinfas telefonicas, fibra
Optica, satélite, ondas de radio ou infravermefoonex@o do computador com
a rede pode ser direta ou através de outro conqmtaehhecido com o servidor.
Este servidor pode ser préprio ou, no caso dosepiares de acesso, de terceiros.
O usuario navega na Internet por meio de um browsegrama usado para
visualizar paginas disponiveis na rede, que int¢apas informacdes deebsite
indicado, exibindo na tela do usuério textos, serimagens. Sao browsers o
Internet Explorer, da Microsoft, o Netscape Nawgatia Nestscape, O Mozilla,
da Mozilla Organization, entre outros. Os servidoeeprovedores de acesso
utilizam a estrutura do servigco de telecomunicaéstente (no caso brasileiro,
o da Embratel), para viabilizar o acesso, armazentn movimentacdo e
recuperacgdo de informacao do usuario a rede (PIRBER007. 16-17)

4.1.3 Historia

A internet surgiu da disputa tecnologica realizad&re os Estados Unidos e a Unido Soviética na
década de 1960. Nesta época de disputas qualquecéo poderia ser crucial para a disputa entre
estes paises. (CASTELLS. 1999).

Temendo um ataque soviético as bases militareSsa&los Unidos criaram uma rede descentralizada
de compartilhamento de informacdes para impedir dpsos importantes fossem perdidos. Assim,
caso o Pentagono fosse atingido por um eventuglataoviético, os dados armazenados ali ndo
seriam perdidos porque uma copia idéntica a pereltiria a salvo nas demais unidades. Essa rede
recebeu o nome de, a ARPANET, criada pela ARPAa sigraAdvanced Research Projects Agency.
(CASTELLS. 1999).

Na década de 1970, ambas as poténcias entram na lgjg&ria costuma chamar de “Coexisténcia
Pacifica”. E o fim da Guerra Fria. Sem risco dega¢a os Estados Unidos permitiram que suas
universidades pudessem participar da ARPANET. (ASB. 1999).

Em 1974 é criado o protocolo TCP-IP, um conjunt@itgocolos de comunicacao entre computadores
em rede. Em 1990 o fisico Tim Bernes-Lee inventaWarld Wide Wel{Rede de alcance mundial),
um sistema de documentos em hipermidia que sadokga executados na Internet. (CASTELLS.
1999).

Em 1990 a internet teve crescimento de mais de 188%no no mundo, mas sua grande "boom"
ocorreu entre os anos de 1996 e 1997. Este cresoirté®m rapido é atribuido por muitos a falta de
centralizacado administrativa e a natureza abeggdutocolos (CASTELLS. 1999).
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4.1.4 Aspecto Juridico da Internet

A lei de direitos autorais vigente foi promulgadamperiodo pré-internet, quando esta tecnologia nao
era juridicamente importante e ndo se sabia susseqaéncias para os direitos autorais no futuro. De
todo o modo, a atual lei de direitos autorais aplie a internet. Assim, os direitos morais e
patrimoniais do autor devem ser garantidos em $em@itpde — tanto no mundo material como no
virtual.

O brasileiro utiliza a internet de forma cada veastirequente, mas a populagdo em geral desconhece
cada vez mais 0 que vem a ser direito autoral, qEsexiste em nosso pais campanhas eficientes de
conscientizacdo sobre os maleficios do descumptardos direitos do autor para a economia. Outro
fator importante e a impunidade para o descumptionee direitos autorais, haja vista a dificuldade
em identificar os descumpridores de direitos aigorAdinda mais grave é o fato de que o
compartilhamento ilicito esta se transformando emaspecto cultural aceito por grande parcela da
populacdo: 56% dos brasileiros acreditam que né&wm e®metendo nenhum mal ao adquirir produto
intelectual ndo autorizado, segundo a Revista Supenessante (PAULO GAMA. 2009).

A facilidade de compartilhamento de cépias a baixsto e a velocidade impressionante com que as
informacdes trafegam na internet faz com que adaitile ilicita represente 60% de tudo o que trafega
na internet. Ou seja, mais da metade de tudo @ qoenpartilhado na internesta em desacordo com

a legislacdo (GARATTONI. 2009).

O internauta moderno ndo se sente culpado moraémeruridicamente por estar copiando, por
exemplo, um livro ilegalmente da internet. Nadoeate culpado porque na grande maioria das vezes, a
copia ilegal s6 foi baixada para ser utilizada emscamo préprio (a cépia privada ndo é autorizada em
nossa legislacdo), sem qualquer pretensdo comedciaticamente, para agueles que conhecem a
legislacao, existe o conforto da impunidade e ulifiade das autoridades em identificar os autores da
ilicitude.

Outro aspecto importante da utilizacdo indevidandernet é que, para o usuario, a copia ilegal é
economicamente mais viavel que a copia legal p@sasjuisicdo é simples, facil, rdpida e gratisa J&
midia legalmente baixada € acompanhada de inUmes&s;0es de utilizacdo que desestimulam a
compra.

A titulo de exemplificacdo analisamos o procedimer@cessario para a aquisicao legal de masica na
internet através do site "Sonora”, do Portal Tés@nora.terra.com.br) — o maior site de venda de

musicas no Brasil. Para a aquisi¢cdo, primeiro @usuleve criar um cadastro no site, comprar algum

dos pacotes de vendas ou efetuar a compra diretaisiaa, aloum ou coletédnea desejada.

Sobre os direitos e deveres do usuario, 0 sitesapt& um pequeno informativo de rodapé dizendo ao
consumidor os 6nus e os bonus da aquisigao:

1 Para ouvir ilimitado vocé deve estar conectadoveh ou através do aplicativo do

celular.

2 As musicas baixadas em MP3 sdo definitivas, éstde propriedade do usuéario para
sempre. Downloads em MP3 ndo cumulativos.

3 As musicas baixadas em seu aparelho para ouwireséar conectado somente ficarao
disponiveis enquanto vocé permanecer como assidargervico. Vocé somente podera
fazer download temporério das musicas em MP3/MByeps e celulares que possuem a
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tecnologia de protecdo de direitos autorais (DRMY\Wa Microsoft. O acesso aos
arquivos digitais somente serd possivel atravéprdgrama Windows Media Player
versdo 11 ou superior. Para manter as musicasativeé deve conectar pelo menos uma
vez por més o seu aparelho no site do Sonora davadis licencas. Disponivel em
<sonora.terra.com.br> Acesso em 11.07.2011

De acordo com o comunicado o site deixa claro gua@sicas adquiridas pertencem ao usuario. Mas
em seguida as restricdes ao uso séo reveladasisisasbaixadas s6 ficaram disponivel enquanto: 1)
o usuario for assinante do servico; 2) as musiédsrecionam no Windowns Media Player versao 11
ou superior; 3) uma vez por més o usuario ficagalold a conectar seu aparelho ao site para validar a
licenca e para os downloads temporarios o playersetulares deve possuir 0 sistema de protecédo de
direitos autorais da Microsoft. Ou seja, apesausigario ter adquirido o arquivo o gozo do produto
ndo é pleno, tudo para tentar impedir que copiasnseriadas e redistribuidas sem autorizacao.

O oposto acontece com a midia adquirida ilegalmeiliam de ser idéntica — e as vezes melhor
(apesar da industria fonografica dizer o contrare)cépia ilegal ndo tem limitacbes: pode ser
reproduzida, modificada, copiada e utilizada livese. Este modelo que impde excessivas restricoes
ao consumidor desestimular a venda legal, motivo gpeal, atualmente, sdo escassas as lojas virtuais
de musica em nosso pais.

A problematica da musica se estende a outras mildiagas e curtas metragens sdo baixados e
armazenados no computador dos internautas livremenguanto legalmente s6 é possivel encontrar
lojas virtuais que disponibilizam o produto pareagao virtual (o0 arquivo espira apds um dado prazo)
Segundo pesquisa encomendada pela Associacdo Qaggéima dos EUA, 55% da populacéo
urbana vé filmes em desconformidade com os direitésrais no Brasil:

Segundo estimativas da MPAA, 456 milhdes de unigladie filmes piratas
circularam no pais no periodo da pesquisa. O comsilegal de filmes
ocasionou, por estes calculos, perdas diretas de4RRilhGes ao setor
cinematogréfico no pais.

O estudo aponta que, por conta da pirataria deedilno Brasil deixou de
arrecadar R$ 976 milhdes em impostos e, se coizdsls as perdas indiretas, o
pais teve extraido de seu PIB R$ 3,5 bilhdes. Disgb em <
www1.folha.uol.com.br/mercado/903610-55-da-popubagebana-ve-filmes-
piratas-no-brasil > Acesso em 16 de abril de 2011

Com os livros digitais, geralmente em formato PDpossivel encontrar com facilidade sites de
vendas em formato digital, mas o preco da vendarallgente 0 mesmo ou até superior a versao
impressa. Isso desestimula a sua aquisicao, afiger leitura em telas de eletrénicos feitos de Led
LCD e Plasma sédo extremamente cansativos, sallidoseem e-books de tintas digitais, que nédo
emitem luz, ainda pouco populares.

Sobre o tema, Manuella Silva dos Santos pontua que:

Sempre foi mais barato comprar um jornal do quer tima copia de tudo o
exemplar, assim como era mais econdmico compradigoo de vinil do que
tentar fazer uma cépia de disco do amigo. Nesém lde pensamento, Patricia
Peck Pinheiro argumenta que o suporte ou a mididaaam a proteger o
contetido. Contudo, novos suportes foram criadoprateca de cépia que surgiu
com a fita cassete acabou se replicando de modomteslado pela internet.
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A internet mostra-se o terreno fértil para a vidlagdos direitos autorais,
desafiando os métodos atuais de protecdo das olimsctuais. (SANTOS.
2008. p. 125)

Para Ednalva Germano da Silva:

A violag&o dos direitos autorais no ciberespacdaeu por falta de informagéo
ou por ma-fé, pelos seguintes motivos ou acgdes:

a) a extrema facilidade de se reproduzirem e Higtém copias ndo autorizadas
de textos, masicas, imagens;

b) a execucgéo publica de obras protegidas, senepmétorizacéo dos titulares;

¢) a manipulacdo ndo autorizada de obras origidigjgalizadas, 'criando-se'

verdadeiras obras derivadas;

d) apropriacdo indevida de textos e imagens ofg@osgpor servicos online para
distribuicdo de material informativo para client&LVA. P. 05. 2010)

O artista e ex-ministro da Cultura Gilberto Gilearde que a internet € um desafio e uma oportunidade
para os artistas:

O ambiente de desenvolvimento das tecnologiasaiigfiromove, a0 mesmo
tempo, um desafio e uma oportunidade para o cridéoobras literarias e
artisticas. Desafio porque, dada a facilidade coensg reproduz ou se comunica
ao publico, uma obra ultrapassa largamente a agueitradicional de controle
do autor sobre a sua utilizacdo. Oportunidade, po@utor nunca teve tanta
facilidade em tornar publico o seu trabalho, sermpedder dos esquemas
tradicionais que Ihe submetem a um contrato cominwastidor cujos termos
s8o, por vezes, onerosos e mesmo leoninos contraumses. Em algum
momento de minha carreira musical, senti na prggelea como os autores nem
sempre séo 0s beneficiarios. Disponivel em:
<http://www.gilbertogil.com.br/sec_texto.php?id=Bphge=1&id_type=3>.
Acesso em 05.04.2011

Na visdo do mencionado artista a internet ajudderaocratizar a cultura e a dar maiores chance de
reconhecimento ao artista sem a intervencao deitesc Mas gerou um problema: a dificuldade por
parte do artista de controlar a difusdo da obra aggublicacéo.

A velocidade com que as informacdes trafegam rearnat dificulta o cumprimento dos direitos do
autor e isso se deve a varios fatores. 1.) O giemeéemos mais relevante séo os altos precos cabrado
pela industria fonografica e livrarias pela vendasdas obras. 2.) A falta de investimento por piote
estado na conscientizagdo da populacdo para ested@direito, j& que atualmente 0s jovem crescem
desconhecendo tais direitos. 3) O produto ilicitoads competitivo e acessivel que o produto orlgina
4) A legislacao atual ndo encontra-se adequadalidade. Nas palavras de Gilberto Gil, "A lei é de
1998 e foi discutida num ambiente pré-internet.ésaterior a acelerada democratizacédo imposta pela
internet”. Disponivel em < wwwal.folha.uol.com.biffa/ilustrada/ult90u427850.shtml >. Acesso em
05.04.2011.
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4.1.5 Do descumprimento as ordens judiciais na inteet

Se competir com o mercado ilegal e administrar doiemte online parece tarefa impossivel
atualmente, a solugcdo mais obvia seria entdo retido o0 material com propriedade intelectual
violado da internet, para ser vendida no mundodidilas a experiéncia nos mostra que é impossivel
atualmente impedir a vinculacdo de obras na intehaga vista as inUmeras formas compartilhamento
na rede. Exemplo emblematico ocorreu em 2006, camdelo Daniela Cicarelli, que foi flmada por
um paparazzipraticando ato libidinoso com seu namorado em pira@& na Espanha. O video com as
imagens foi divulgado em diversos sites nacionameznacionais. Em 29 de setembro daquele ano, o
Tribunal de Justica do Estado de Séao Paulo, atepeldido da modelo, determinou que as empresas
YouTube, IG e Globo retirassem o video com as cdoaa. Globo e IG atenderam a determinagéo,
mas o0 YouTube ndo. Com o descumprimento o advodadoicarelli pediu que o site fosse retirado
do ar. Entdo o desembargador Enio Santarelli Ziulem caréater liminar, determinou a saia do site
Youtube do ar em todo o pais até que todas asscdpiavideo fossem removidas. Disponivel em
<info.abril.com.br/aberto/infonews/012007/04012@37-Acesso em 09.04.2011.

Na verdade, o YouTube retirou 0 mencionado videodararsas oportunidades, mas este sempre
reaparecia em sua biblioteca. Isso ocorreu devadar@prio perfil do site: no Youtube ao contrarm d
portal da Globo e IG, qualquer usuarios pode pabliddeos, pois o site trabalha em um sistema
colaborativo. Todos os usuarios podem ser ao mésmpo criadores de conteldo e telespectadores.
Na medida em que o YouTube retirava os videos dooarusuarios o recolocavam. Ou seja, 0 site,
apesar do poder de fiscalizacdo que possui (rdtras videos que violem sua politica e direitos
autorais), ndo tem total controle sobre o contgqumkiado. Leva tempo até que um video impréprio
seja encontrado e removido pela empresa Google T®8\2008).

De qualquer forma a ordem judicial ndo era capainmgeedir a dissemina¢do do video: como a
determinacao do Tribunal apenas atinge a site®maisi por uma questéo de soberania e pelo fato de
nao existir tratados internacionais sobre o temsajmeagens passaram a ser publicadas em sites
estrangeiros ou era compartilhadas via email n@riw@Brasil. Ainda nos dias atuais € possivel
encontrar diversos sites com acenas da modelo maseorado, inclusive no proprio YouTube.

Outro exemplo relevante, no mesmo sentido, venresdo com a apresentadora Xuxa Meneguel, que
encontra grande dificuldade em tirar imagens dgdanetragem "Amor, estranho amor", de 1982, em
que a apresentadora protagoniza cenas sensuaisirlomenino de doze anos. Xuxa, no final da
década de 80 requereu ao judiciario que o filmessaiompletamente de circulacéo e que todas ss fita
VHS com o video fossem recolhidas no mercado. tamit@ as cenas polémicas protagonizadas pela
apresentadora podem ser facilmente encontradageraet. Tudo porque na medida em que o sites,
como o YouTube, retiram tais videos do ar, os ussi&ncontram uma nova forma de fazer a
divulgacao, ou, simplesmente, republicam o vidéd\(BOS. 2008).

Mais recentemente a vitima foi a produtora Constdfitm, que teve seu filme "A Queda: Hitler e 0
Fim do Terceiro Reich" parodiado centenas de veaeéoutube. As parddias se remetiam a uma cena
em que Hitler, interpretado por Bruno Ganz, setexam sua equipe em uma reunido. Nas parodias, a
cena em que Hitler aparece furioso, ganha sentdliteyentes com a insercdo de legendas
humoristicas. Nao foram contabilizados nimerososxahas estima-se que existam aproximadamente
duzentas versdes diferentes em todo o mundo, eagjgtiras tornaram-se mais populares que o
proprio filme de 2004.
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O diretor do filme, Hirschbiegel, aprovou a brinead e chegou a afirmar que "as vezes, as legendas
sdo tdo engracadas que rio alto da cena que euav#sgi. Ndo hé elogio maior que esse para um
cineasta". Mas a diversdao ndo agradou a produtoeargquereu ao site Youtube que retirasse
imediatamente todos os videos da satira. Assimisoérios ao procurarem no portal de videos pelos
termos “Downfall” (nome do filme em inglés) ou “Au@da”, o site exibira o seguinte aviso: “Este
video apresenta conteddo de Constantin Film, gqus#oqueou com base nos direitos autorais”
Disponivel em: <gl.globo.com/pop-arte/noticia/2Q8@produtora-alema-retira-parodias-do-filme-
gueda-no-youtube>. Acesso em 13.04.2011

A satira, que comecou a ser publicada na intenme2@05, continua a ser produzida e publicada na
internet. Nao € possivel afirmar quando as inova¢ékas nas imagens irdo acabar. Essas parddias,
nao sao um viral comum que em pouco tempo cai goeesnento, pelo contrario, ja fazem parte da
cultura e imaginario popular.

A defesa dos internautas humoristas alegam quaradips enquadram-se na politicafaio use— uso
justo ou honesto da obra — e que néo violam ofalirda produtora (€air usesera estudado no item
4.2.1).

Se o préprio judiciario tem dificuldade em efetivartutela aos direitos autorais em sites que se
esforcam em cumprir a legislacdo, como o YouTube&idogle. A situacao se agrava quando falamos
de softwares criados para o compartilhamento de\ars entre usuarios.

Os chamados programgseer-to-peerou P2P permite a conexdo direta entre dois 0s mais
computadores para o compartilhamento de informagdesqualquer pessoa. Nele € possivel realizar
0 envio de conteldo intelectual protegido, comaligas de musica, fotos e filmes para qualquer

pessoa que solicita-lo.

Este tipo de software é atualmente o maior deskimdustria do entretenimento, que alega perca de
milhdes de dblares apds a popularizacdo das rékes P

O softwarepioneiro neste seguimento foi o Napster, criado1899, pelo norte-americano Shawn
Fanning, na época com dezoito anos, que abandoridniv@rsidade para o desenvolvimento do
sistema.

O sistema Napster funcionada da seguinte formaisalar o programa em seu computador, o0 usuario
pode se conectar a um sistema de busca que lika & pessoas que possuem 0 arquivo procurado
para a realizacdo do download. A partir de enté@su@rio podera efetuar a transferéncia dos arquivos
presentes no computador de outros usuarios pamu diB. Neste sistema, todos 0s usuarios séo
consumidores e alimentadores do sistema. Consuesidquando efetuam o download de arquivo
presente no computador de outros usuarios; e diaeres na medida em que outros usuarios poderao
efetuar cépias de arquivos salvos no computadoNaPster ficou famoso por ser uma poderosa
ferramenta de compartilhamento de musicas no forM&3 sem autorizagdo (SANTOS. 2008).

Esse programa rapidamente mostrou-se uma podemaménta de violacdo de direitos autorais, pois
criava uma rede de compartilhamento de materiakgido que se multiplicava na medida em que
Novos usuarios salvassem o arquivo em seu computadica de 60 milhées de usuérios passaram a
ter acesso ilegal a milhares de midias, sem aizatdo e remuneragéo para o seu criador.
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O cenério era tido como preocupante. Especialidtagaram a afirmar que era o fim das gravadoras.
Naquele mesmo ano, em 1999, as maiores gravadorasuddo (Universal, Sony Music, Seagram,
Time Warner, BMG e EMI), por intermédio da Assoéiagda Industria de Gravacdo da América
(RIAA) impetraram acéo judicial nos Estados Unidasgando que o software Napster desrespeitava
os direitos das gravadoras e que o gerava prejieibilhdes de dblares. A Associacao exigiu multa de
100 (cem) mil dolares por musica baixada ilegal@é8BANTOS. 2008).

O Fechamento do site foi determinado pelo judici@in julho de 2000. A ordem foi suspensa por
uma corte federal dos Estados Unidos. Mas em fegade 2001 o Tribunal de Apelacao decidiu que
a empresa era responsavel e que deveriam exclsuaebiblioteca todas as muasicas com direito
autoral violado. A empresa se comprometeu a debasrvam sistema capaz de filtrar e excluir
contetdo que desrespeiternapyright.

Atualmente, o Napster vende arquivos de musicdatligue respeitem o direito autoral em seu site
(SANTOS. 2008).

Todavia, o caso, apesar de solucionar o problemsada pelo Napster, ndo impediu a continuidade
deste tipo de prética. Outros programas foram debados com a mesma finalidade. Entre eles
podemos citar o Emule, BitTorrent, Ares e The Biidy (condenado pela justica sueca).

Apesar de o cenario ser tido como preocupanteubéasq ressaltar que internet ndo € terra sem lei.
Pelo contrario: as regras vigentes no mundo fiseestendem ao mundo cibernético. Assim, ha
responsabilidade civil; se aplicam as regras doigodde Defesa do Consumidor aos contratos
eletrbnicos entre empresas e internautas; h4 aéocta de “fato gerador” para contribuigéo tribigtar
como a incidéncia de ICMS (Imposto sobre CirculaggéoMercadorias e Servi¢os) e ISS (Imposto
sobre Servigos de Qualquer Natureza) aos provederasesso; e a maioria dos crimes digitais entéo
tipificados em nossa legislacéo, com furto e fraude

O mesmo, evidentemente, acontece com os direitosagal 0S mesmos tipos penais impostos na vida
real também se aplicam a internet. Essa protedids, asta expressa na LDA, em seu art. 7° dispde
que:

Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as cemcdo espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, ¥@hgiu intangivel, conhecido ou
que se invente no futuro (...)

De acordo com o artigo, ndo importa a forma emajabra intelectual se materialize, o direito adtora
estar4 assegurado. Em outras palavras, ndo imp@réamaterializacdo € feita em atomuiss, ou
qualquer outra forma de materializacdo que se vantraar no futuro — o direito autoral sera sempre
assegurado ao criador.

Assim, as obras digitalmente divulgadas na intend&t se encontram em dominio publico e estao
tuteladas pela LDA. A obra s6 “cai” em dominio péblpor uma questdo circunstancial presente na
legislacdo — que € o decurso de prazo, conforreedtte 45 da LDA:

Art. 44. O prazo de protegdo aos direitos patriisnsobre obras audiovisuais e
fotograficas sera de setenta anos, a contar de Jangiro do ano subseqiiente ao de
sua divulgacéo.
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Art. 45. Além das obras em relacdo as quais decarr@razo de protecao aos
direitos patrimoniais, pertencem ao dominio publico

| - as de autores falecidos que ndo tenham deisackssores;

Il - as de autor desconhecido, ressalvada a pwtésggal aos conhecimentos
étnicos e tradicionais.

De acordo com os mencionados artigos podemos éongcie 0 que leva uma obra estar em dominio
publico € o decurso de tempo. Mesmo nesta condigégodera ser chamada a criacdo de “obra de
ninguém?”, pois os direitos morais do autor devesg€rosempre protegidos pelo Estado.

4.1.6 Aspectos econdmicos dos direitos autorais

Entendemos importante realizar uma andlise ecombdus direitos autorais, pois os direitos do autor
no Brasil e no mundo estdo passando uma grandag@eltalvez a maior desde a promulgacdo do
Estatuto da Rainha Ana em 1710.

A internet veem modificando a forma com que asgessompram ou consomem cultura. E o campo
mais atingido por este novo cenario é a producamdiafica, que nas ultimas décadas teve
consideravel queda nos lucros devido ao consumoanéwizado de musica na internet. Por esta
razao iremos abordar apenas os impactos mais iampest sofridos pelo mercado fonografico nas
Ultimas décadas e as solugdes econbémicas quesestfiiodo no inicio deste século.

4.1.6.1 Aspectos econdmicos do mercado fonografico

A partir do momento em que as criagdes intelectyamharam valor econémico, nasce a preocupagao
no mundo juridico de criar mecanismos de defesazcdp garantir ao seu criador a possibilidade de
remuneracao (direito patrimonial) sobre a obraderia

Nem sempre foi assim. Antes da producdo em largalee® numero de copias era naturalmente
limitada aquelas manualmente confeccionadas. Podagim a humanidade possuia um poderoso
modelo de controle; do outro, as obras eram ecar@m@nte invidveis, a ponto de ndo serem
disputadas entre os homens e relevantes o baptatser objeto de protecédo juridica.

Com a criacdo dos impressos de Gutenberg, em IaHsistimos a primeira disputa economia,
protagonizada pelos livreiros e autores, onde rogird eram os Unicos a receber pela obra divulgada,
ao autor, cabia apenas a honra. O autor s6 passmufauir algum lucro com sua obra com a
promulgacéo do Estatuto da Rainha Ana, em 1710.

Mas adiante, em meados do século XVIII, vivenciamé&®volucado Industrial, marco para a producao
em larga escala no mundo fisico; época de grandess| na industria e para os autores.

Com o monopolio concedido ao autor pelo estadpreducédo em larga escala, logo, alguns ramos do
direito autoral, passou a ser fruto de altos lucidsstacam-se nesta nova realidade a producédo
fonografica e cinematografica.
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Artistas musicais e atores que antes precisavaan ésetamente ligados ao publico para conseguir

notoriedade (através de apresentacdes publicasdréon-se celebridades milionarias cercadas por
segurancas e isoladas nas ruas em suas limusineduté?as e gravadoras assumiram todo o

gerenciamento econdmico do trabalho. Aos artistasdpenas a responsabilidade pela execucdo de
sua arte nos estudios, para a posterior venda de CD

Segundo a Revista Super Interessante, edicdo agl,3p, atualmente um CD custa ao consumidor
final cerca de R$ 30,00 reais. Este valor é ratgada cobrir gastos, em regra, da seguinte forfta: 5
representam o lucro do varejo; 5% o custo da p@uiut% para sindicato; 24% imposto e despesas
gerais de varejo; 18% despesas da gravadora; 15fketing; 11% lucro das gravadoras; 6%
distribuicdo; 5% para direitos autorais e 10% parartistas (PAULO GAMA. 2009).

O valor médio de R$ 30,00 (trinta reais), para @rieda populagdo brasileira, € demasiadamente
oneroso, 0 que inviabiliza a aquisicdo por partgpaaulacdo carente. A saida encontrada por estas
pessoas para ter acesso a cultura e lazer € acaquike copia ndo autorizada, de valor inferioraum
vez que o salario minimo atual de R$ 545,00 re@isatende ao disposto no art. 7, IV da CF, que diz:

Art. 7°. Sao direitos dos trabalhadores urbanaga@s; além de outros
gue visem a melhoria de sua condi¢éo social:

(...)

IV — salario minimo, fixado em lei, nacionalmentgficado, capaz de
atender a suas necessidades vitais basicas e asad&éamilia com
moradia, alimentacdo, educacdo, saude, lazer, arastuhigiene,
transporte e previdéncia social (...)

Ainda segundo a Revista Super Interessante, umididémasileira gasta em média por més R$ 65,00
(sessenta e cinco reais) reais com cultura por @@s. este valor é possivel comprar apenas 2 (dois)
CDs originais, 4 (quatro) ingressos para cinema®(dezenove) copias de DVD né&o autorizada em
camelos. Neste comparativo, fica evidente que dlifarbrasileira acaba optando pela cépia nao

autorizada, que melhor atende as suas necessidaltiesis e possibilidades econémicas. E por isso
que 66% dos brasileiros compraram pelo menos urdupyopirata em 2008, isso sem contar 0s

arquivos que sao baixados pela internet (PAULO GAIZIZ09).

Com a ascensdao da internet o mercado licito ganteesi um concorrente. Em 2008, 1,4 bilhdes de
faixas foram compradas no mercado digital. No meparindo, 40 bilhdes de musicas ilegais foram
baixadas. (DEURSEN. 2011).

Com a popularizacdo da copia ndo autorizada no fiwioo e virtual, as gravadoras chegaram a
afirmar que estdvamos diante do fim da musica. § quidentemente, ndo é verdade. Fadado ao
falecimento esta o monopodlio de um antigo modelonémico: a comercializacdo fonogréafica
exclusivamente feita através de discos. Este éaméimento de Ronaldo Lemos:

No século XX inteiro, prevalecia basicamente untaimodelo de negdécios
para a producdo da cultura, do conhecimento e fdmmacdo. Em geral, o
criador intelectual cedia a totalidade dos seustds para um intermediario, que
por sua vez explorava economicamente a obra, liigido-a e repartindo os
resultados. Atualmente, em vez de existir basicégnapenas um modelo de
negécios, existem inimeros. O que aconteceu nda f@struicdo do modelo
anterior do século XX, que continua existindo, @& seu papel reduzido. O
que ocorreu foi o surgimento de varias outras pdskdes de exploracdo de
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obras intelectuais, véarias matizes e nuances daci@mento e gestdo da obra,
que deram inicio a novos modelos de negécio. Dispbn em
<www.overmundo.com.br/overblog/perguntas-sobrefarnea-do-direito-

autoral >. Acesso em 12.07.2011

Hoje, grande parte do consumo de material fonmgrédd feito através da internet, e ndo apenas
através de downloads ilegais, pois 0 mercado h@ta crescendo a cada ano; inclusive no Brass, pai
vice lider em comercio ilegal, perdemos apenas p&hina, onde 99% das musicas foram adquiridas
ilegalmente. (DEURSEN. 2011).

No Brasil, a venda de musica online ja represe2t do faturamento das gravadoras. E novas formas
de distribuicdo de conteldo estdo surgindo e geresutita aos detentores de direito autoral:

1.) venda de toques a partir de aparelhos cetilaaanternet.

2. ) Atualmente, 57% das pessoas com acesso aghtmnsomem musica em sites de video, através
de clipes, shows, ou simplesmente, videos em @uéca coisa exibida é o encarte do album enquanto
a musica é tocada. Com um publico tdo grande éyebspie gravadoras firmem acordo com os sites

de compartilhamento de video e dividam com estemlsobre a publicidade vinculada. Esta ideia ja

esta sendo implantada pelo site Youtube (DEURSBN1R

3. ) Streamingde audio, que funciona como uma espécie de rdditaldem que o usuario pode
escolher as musicas a serem executadas e ouvitaguagzes quiser (mas sem que o seja feito o
downloadpermanente da midia). Aqui o lucro pode ser adifetom a cobranca de assinaturas e com
publicidade vinculada entre as musicas. Parte idaglgs empresas de tecnologia estdo desenvolvendo
paginasweb neste sentido: a Apple esta desenvolvendo o iClewlGoogle, o Music Beta (em fase
de testes na China). No Brasil j& estd em funciemaono Grooveshark. (DEURSEN. 2011).

4. ) Com tanta gente ouvindo musica sem remunerartista, estima-se que apenas 10% da

remuneracao dos 35 artistas mais bem pagos do nwemtham da venda de discos. Apesar do acesso
nao autorizado as musicas ser grande, os fas passaconsumir mais outros produtos relacionados

aos artistas, como roupas, objetos e a se inteeesgaais pelos shows: a maior fatia do lucro dos

artistas atualmente veem de Shows, cerca de 73%cdda (DEURSEN. 2011).

5. ) No Brasil, a venda de CDs caiu mais da meteddécada passada, enquanto a Banda Calypso
vendeu 10 milhdes de cdpias. O “trufo” da bandafwidependéncia e a informalidade. Independente
porgue toda a gravacao e edicdo das musicas $ae [ieio lider da Banda, o guitarrista Chimbinha.
Informal, porque as copias eram vendidas diretaenpata os camelos, sem o0 apoio de gravadoras
(hoje a banda tem contrato com a Som Livre, masoducdo continua independente). (DEURSEN.
2011).

Esse novo modelo de comercio nasceu nas perifbrasileiras, especialmente as cariocas e
nordestinas — regibes pobres, populares pela veretular de mercadorias. Os artistas populares
dessas regides partem da premissa de que a madsiedtd para circular. Por isso as vendas neste
novo modelo sdo feitas em parcerias damhouses camelos e venda através de transferéncia de
musicas de celulares vialuetooth No Nordeste, apds os shows, as bandas de tegaobeadem a

baixo custo cépias de CDs do show que acabara deadizado, e este tipo de comércio € um sucesso.
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Para Ronaldo Lemos, esta reinvencao de comergabzde musica nasceu nas periferias, “de baixo
para cima” (www.overmundo.com.br/).

Matt Mason, autor do livrarhe Pirate's DilemmdO Dilema da Pirataria), sem traducdo para o
portugués, argumenta no mesmo sentido que Lemos:

Os piratas tém o papel de reguladores. Mostram estho as falhas do sistema e
indicam onde e como ele pode melhorar. E por issaié o funk carioca melhora a
economia. "No Brasil, os musicos do funk fazem dirthbaseados em copias baratas e
remixes de CDs. Os jovens do Rio queriam mudar dehooda indistria da musica,
mas foi a indlstria que olhou o que estava aconteceli”, diz Matt Mason. "As
companhias agora estéo legalizando o modelo decimsgériado pelos piratas.” Fonte:
<revistagalileu.globo.com/Revista/Galileu/0,, EDG8617855-219-3,00-
A+QUEDA+DAS+CERTEZAS >. Acesso em 26.10.2009

6. ) Cantores internacionais, como Lady Gaga,ngeegeita com a insercao nas letras de mencgdes a
marcas de forma sutil. Assim, se, por exemplo, utista for lancar uma musica que fala sobre
automaoveis pode substituir a palavra “carro” poretbedes-Benz”. Essa estratégia de marketing ha
muito tempo veem sendo utilizada em filmes e progsade tevé, mas s6 recentemente veem sendo
inserido no mundo da musica (DEURSEN. 2011).

No passado a Unica medida adotada pelas gravambmaasalidar seus direitos patrimoniais era atraves
de processos judiciais impetrados contra fas quearfa uso de copia ndo autorizada. Hoje o
acionamento do poder judiciario contra fas de nalgiee facam uso de material ndo autorizado ndo se
justifica, pois uma generalidade muito grande despa&s consome musica de forma irregular. O
economista e escritor Matt Manson, entende quératgpia” melhora a economia e argumenta que:

(...) empresas e artistas estdo sendo desafiades desenvolver, compartilhar e
distribuir informag8o. Se a Unica coisa que uma res® faz contra os piratas é
processa-los, entdo o problema de verdade é quedeldaem mais um modelo de
negécio competitivo. Toda empresa pode ter seu aiegdrado do avesso pela
pirataria, mas todas também podem competir comEgigio, em vez de parar com a
pirataria, elas tém de aprender a pensar e agiro cos piratas. Disponivel em
<super.abril.com.br/cotidiano/pirataria-salvar-talpgmo-447814>. Acesso em
28.08.2011

4.2 Possiveis solucbes

A LDA foi criada em um periodo pré-internet, quarsdocopias trafegavam quase que exclusivamente
de maneira fisica, em CD, disco, papel, VHS, fitassetes... E verdade que, neste periodo, jaaexisti
campo fértil para o descumprimento dos direito®raig. Os problemas enfrentados pela industria
fonografica com as cépias ndo autorizadas, jaiexis década de 90, com os chamados “CDs
Piratas”, que nao raramente eram vendidos em “cahelu “feiras populares”, e que, geralmente,
também comercializavam produtos contrabandeadalsiBdados, a preco acessivel.

Mais adiante, o VHS foi substituido pelo DVD. Midjae, em tese, seria segura contra a “pirataria”,
pois os filmes eram protegidos por um sistema mqpediria a copia ndo autorizada. Nao foi como o
esperado: como a popularizacdo do DVD, o mercag@alil que ante se alimentava da venda de copias
de CD néo autorizada passou a dividir espaco cemres/a midia.
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Em 1998, ano de promulgacdo da nova lei de diratasrais, pelo entdo presidente Fernando
Henrigue Cardoso, a internet ainda estava “engatithdi’ e o legislador infraconstitucional ndo tinha

condi¢cdes de imaginar as futuras consequénciaesfaetecnoldgica produziria nos préximos anos.
Deste modo, a LDA, publicada no Diario Oficial dai&ib no dia 20 de fevereiro de 1998, ficou, a

Nnosso ver, em descompasso com as novas tecnodogiaslocidade com que as informacgdes trafegam
nos dias atuais.

Isso ndo quer dizer que a LDA nao se aplique acdmuaibernético, pelo contrario. Do ponto de vista
juridico, a popularizacéo do ciberespaco ndo muulifios direitos autorais, pois o art. 7° da LDAarez
que "sdo obras intelectuais protegidas as criagdesspirito, expressas por qualquer meio ou fixadas
em qualquer suporte, tangivel ou intangivel".

Na pratica, por sua vez, assistimos ao enfraquatordesses direitos, pois diariamente milhares de
internautas violam direitos autorais na internetusibzarem material ndo autorizado sem sofrer
qualquer sancéo.

Diante dessa situacéo fatica os debates sobre a denilitam entre o direito conferido aos autores
(moral e patrimonial) e o direito da sociedade @ss0 a informacao e cultura.

A fim de se tentar solucionar este conflito surgemundo fontes alternativas a legislacdo que tentam
flexibilizar e adequar os direitos do autor a noealidade. Surge, portanto, a possibilidade de
aplicacao da doutrina dair use e projetos como Gopylefte Creative Commons

Em relacdo a modificacdo da legislacdo de diretgsrais, existe uma corrente que entende que a
coercao ao descumprimento dos direitos autoraisndeser enrijecidas, para que a atual legislac@o sej
cumprida; outra, por sua vez, admite que as n@@®logias modificaram a forma com a qual as
pessoas veem os direitos autorais e que o direite se adaptar a esta nova realidade.

4.2.1 Fair use

O fair use (uso justo ou honesto — em uma traducéo literaindtés), € um conceito aceito na
legislacéo de alguns paises, especialmente noddsdthnidos e nas Filipinas.

O fair usepode ser conceituado como uma permissao legalgpatéizacdo de obra intelectual sem
solicitacdo prévia ou remuneracdo ao autor, desdeagobra seja utilizada de forma razoavel ou
aceitavel (SANTOS. 2008).

Assim s6 em certas circunstancias € permitidoleagéo deste material. Os exemplos mais comuns
de utilizacdo ddair use sdo: para o uso educacional, para critica, comestanoticias, pesquisas,
parddia e divulgacao.

Apesar desta doutrina néo ter sido recepcionadanpssa legislacdo, seus principios poderdo ser
utilizados para justificar o uso de obra na interBssa excecao justifica-se porque o ambienta®sli
muito dinamico e a autoriza¢do do autor pode serad@damente demorada, o que pode prejudicar o
acesso a informag¢do no momento adequado (SANT@8).20
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A utilizacdo dessa doutrina € benéfica aos Esthidos uma vez que ela harmonizou e reduziu as
tensbes existentes entre 0s principios constitaao acesso a criacdo intelectual e a protecgéo do
direitos do autor e liberdade de expresséo. Assite, pais pode equilibrar aos direitos individdais
autor e o direito coletivo de acesso a cultura.

Para que a utilizacdo seja considertdause ela deve preencher quatro requisitos, segundaans
Manuella Silva dos Santos:

Para determinar se o uso do trabalho de tercefair &ise (uso justo), o Congresso
Norte-Americano listou os quatro fatores que desenconsiderados na analise de cada
caso concreto: a) proposito e espécie de utilizég@mercial, educacional); b) natureza
da oba intelectual protegida; c) quantidade e ppoalidade do trabalho copiado em
relagdo ao todo; d) efeito do uso no mercado da obginaria.

Deste modo, uma pessoa pode utilizar livrementéra protegida de terceiro com a
finalidade de critica, comentério, noticiar fat@sino (inclui-se cépias multiplas
destinadas ao uso em sala de aula), dentre outiiaagdes, sem precisar nem mesmo
de autorizacdo do autor. Por meio dessa teoriabi@s disponiveis na internet podem
ser utilizadas desde que atendam aos quatro reguatima elencados. (SANTOS,
2008, P. 152-153)

O primeiro fator a ser analisado para verificaus® utilizacdo de obra pode ser considerada justa é
questionar a intencdo do beneficiario. Se sua rfataentar substituir o material original para
promocao social ou lucro, a permissdao nédo poderécaecedida. O uso sO sera justo quando
demonstrado que sua utilizacdo tem como objetitimekar o avanco do conhecimento ou atraves da
adicdo de algo novo a obra (SANTOS. 2008).

O Segundo fator € a natureza do trabalho copiagla. é&bra estiver em dominio publico, por exemplo,
ela ndo estara sujeita as condi¢fe$aitousedevido a sua prépria natureza. Essa andlise ériame
para prevenir gue obras publicas passem a possalariVale ressaltar que fatos e ideias ndo estdo
sujeitos a protecéo dos direitos autorais (SANTZDBS8).

O terceiro fator relaciona-se com quantidade e qropnalidade do trabalho copiado em relagéo ao
todo. Via de regra, quanto menos for copiado emacé ao todo (como uma frase), mais
provavelmente a utilizacdo tera a tutela dessaridautE claro que isso ndo impede que em
determinados casos a obra possa ser utilizada amdegyrquantidade ou até em sua totalidade
(SANTOS. 2008).

O quarto e ultimo fator € o efeito do uso no meocdd obra originaria. Analisam-se neste momento
os efeitos da cépia no mercado do produto origi@abnus da prova cabe a defesa da utilizacdo
comercial do trabalho modificado. Os tribunais &stados Unidos consideram frequentemente, dois
tipos de danos de mercado: primeiro se a cOpiacag® substituta da obra original, em seguida é
analisado se ha dano em potencial ao mercado e fodireta (SANTOS. 2008).

Se um consumidor adquirir um CD em uma loja e desensformar as musicas deste CD em MP3
para ser ouvido em seu celular ou computador, @idatair useentende que este é uma forma de uso
justo, pois o proprietario da cépia apenas conueatemusicas adquiridas para um novo formato. Tal
possibilidade é inconcebivel para a LDA brasilgi@is o art. 46, inciso Il, reza que ndo ha ofat=a
direitos autorais a reproducao de copia de pegtreno sem o intuito de lucro. Logo, a copia indgr
do material viola os direitos autorais, mesmo gsa&opia seja para uso proprio.
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O art. 46 expde um rol taxativo de hipoteses datdgho aos direitos autorais do autor, que
impossibilita a aplicabilidade essa doutrina ensnagdenamento juridico.

Para tentar mudar este cenario, a Associacao &rasda Propriedade Intelectual (ABPI), através a
Resolucao n. 67, sugeriu em outubro de 2005 unpopta a Camara dos Deputados para alterar o art.
46 da LDA.

Essa proposta tem como base trazer a dodainaise para nossa legislacao, inserindo no art. 46 um
rol exemplificativo, com principios gerais. Seeepo de modificacéo for efetivada sera possiugh u
analise mais adequada segundo as particularidedsesda caso.

Parte da doutrina ndo concorda com a adocéo dojlistw’ em nossa legislacdo, por entender que o
afrouxamento da legislagdo traria inseguranca ipaidhos direitos autorais e desestimularia a
producao intelectual, o que prejudicaria a sociedad

E importante frisar que o ordenamento juridico exarnerica e o brasileiro sdo bem diferentes.
Enquanto a legislacdo do primeiro trabalha comcfisins e com o direito costumeiro, o segundo tem
uma legislacao tradicionalmente codificada, pontertiensa e precisa. De qualquer forma a doutrina
do fair use € uma alternativa interessante para a solucadtiged ligados a internet, haja vista a
rapidez e facilidade com que as informacdes trafiega atualidade, e que em muitos casos nao podem
esperar a demasiada demora para se adquirir azagéw de seu criador.

4.2.2 Copyleft

Copylefté uma forma de utilizacdo das regras de direittsrais para retirar as barreiras a utilizacéo,
difusdo e modificacdo de uma obra, mas desde qtesamndicdes sejam respeitadas. A exigéncia
mais comum feita pelo criador originario € obrigae as mesmas liberdades concedidas por ele sejam
mantidas nas modificacdes futuras. Assim, por exempn programador pode criar usoftwaree
deixar seu codigo aberto para que qualquer um pussifica-lo desde que o produto alterado n&o
seja comercializado. Se outro programador se sgareem efetuar alguma melhoria no programa néo
lhe sera licito comercializa-la em respeito as @&xigas impostas pelo criador original. Portantoaum
obra em Copyleft ndo estd em dominio publico, pois a utilizacddusdio e modificacdo esta
condicionada ao atendimento das condi¢cOes estalsdeqelo detentor dos direitos autorais
(SANTOS. 2008).

Muitos criadores optam por aplicar em suas obriaseacacopyleftporque esperam criar condigdes
favoraveis para que outras pessoas se sintam adeopara aprimorar seu trabalho em um processo
continuo de atualizacbes que venha a favoreceradcoaiedade.

Enquanto @opyrighé visto pelos mentores originais dapyleftcomo uma maneira de
restringir o direito de fazer e distribuir cépias determinado trabalho, uma licenca de
copyleftusa o sistema do copyright para garantir que tgdesrecebam sua verséo da
obra possam usar, modificar e distribuir tanto eaadriginal quanto as suas versdes
derivadas. (SANTOS. 2008. P. 155)
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A origem docopyleftremonta a década de setenta. Naquela época, ®Ritaiman criou um software
gue interessou a empresa Symbolics. Stallman acpitgporcionar a empresa uma versao do tipo
“dominio publico” de seu software. Mais tarde a e#sp aprimorou o original, mas quando Stallman
requereu acesso as modificacdes efetuadas a empigEao acesso ao seu criador original.

Stallman batizou este tipo de comportamento de tpélo de software”, e decidiu criar dentro do
marco legal existente sua propria licenca, a Liad¢hgblica Geral do GNU. Segundo o projeto:

A forma mais simples de fazer com que um progragjalre é coloca-lo em dominio
publico, sem direitos reservados. Isso permite @otilipar o programa e suas melhorias
com as pessoas, se assim o0 desejarem. Mas tambénitepgue pessoas nao-
cooperativas convertam o programa softwareprivado. Elas podem fazer mudancas,
muitas ou poucas, e distribuir o resultado comagouoaluto proprietario (isto é, que ndo
pode ser modificado a ndo ser por quem o distrjbuls pessoas que recebem o
programa com essas modificacdes ndo tém a libergaeleo autor original lhes deu,
retirada pelo intermediario. No projeto GNU, nosdmetivo é dar a todo usuario a
liberdade de redistribuir e modificar o software GNSe os intermediarios pudessem
retirar essa liberdade, nés poderiamos ter muitgrios, mas esses usuarios nao
teriam a mesma liberdade. Assim, em vez de colocaoftware GNU no dominio
publico, nés os protegemos c@opyleft Copyleftimplica que qualquer pessoa que
redistribua o software, com ou sem modificacdesedessar adiante a liberdade de
copiar e modifica-lo tambénCopyleftgarante que cada usuario tenha liberdade..
Disponivel em <pt.wikipedia.org> Acesso em 19.06120

Portanto, csoftwarelivre é aquele que qualquer pessoa tem liberdade ytilizar o programa para
gualquer finalidade (desde que nédo comercial).b&rtlade se estende, inclusive, para o estudo do
cadigo fonte (texto com os comandos para que orgnog funcione) deoftwarepara adaptacao que
poderd ser utilizado por terceiros. Ou seja, aléntadl a possibilidade de modificar o programa,
qualguer pessoa estd autorizada a redistribuirrsGm a modificacdo realizada para que todos se
beneficiem da melhoria.

Uma vez modificado softwarelivre os termos de utilizacdo criados pelo autdgioal devem ser
mantidos. Se o0 programa é distribuido gratuitamegigem efetuou alteracbes ndo podera
comercializa-la como se sua fosse. As novas vetag@sm ficam obrigadas a fazer referéncia ao seu
criador originario e aqueles que Ihe sucederam.

Vale ressaltar que o autor originario do programda esta abrindo mao de seus direitos como autor,
pelo contrario, esta utilizando suas préprias pogativas de proprietario para permitir que outras
pessoas utilizem e aprimorem sua obra.

Muitos criadores e autores se interessam em aphcawpyleft com o intuito de criar uma rede
colaborativa de aperfeicoamento; num processo raamtique vem a beneficiar a todos que
participaram do processo produtivo, e sem duvitala a sociedade.

O exemplo mais famoso depylefté o Sistema Operacional Linux.

No Brasil, ndo existe qualquer impedimento para 8gb de licenciamento, pois as restricdes se dao
apenas em relagéo aos direitos patrimoniais@gleftndo retira de seu criador a paternidade da obra.
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4.2.3 Creative Commons

O Creative Commongoi criado em 2001, pelo norte-americano Lawrehessig, professor da
Universidade de Stanford, Estados Unidos. Tratdesem projeto em que o autor confere ao publico
uma licenga publica, permitindo o acesso a obragyoeiros sob termos flexiveis. Essa licenca pode
ser utilizada por qualquer pessoa ou entidade geieagn usufruir deste modelo aberto.

Apés a adesédo de seu pais de origem, os Estadded/Joutras nacbes se interessaram na iniciativa.
Finlandia, Japado e Brasil, respectivamente, forarprémeiras nacdes estrangeiras a aderir ao projeto
do professor Lawrence. HojeGreative Commontem carater mundial (SANTOS. 2008).

No Brasil, com o apoio do Ministério da Culturaprojeto € coordenado pelo Centro de Tecnologia e
Sociedade da Escola de Direito da Fundagdo GeWdrgas, no Rio de Janeiro. A entidade é
responsavel pela adaptacéo das licencas a realjidtddiea brasileira e pela traducdo dos termoa par
0 portugués.

O Creative Commongode ser utilizado para licenciar todo o tipo @oatbra intelectul passivel de
protecdo pelo direito autoral como foto, musicxtde filme, software, banco de dados. Para a
utilizacdo da obra é necessario que se respeiterm®s presentes na licenca escolhida pelo criador
(SANTOS. 2008).

Podemos afirmar que a obra intelectual pode estaitas extremos de protecdo. De um lado temos a
obra protegida e do o outro a obra em dominio pabID Creative Commonapresenta-se como um
meio termo entre a total prote¢cdo e a dominio pabli

- )
©

©

O Creative Commons disponibiliza licencas que aj@an um espectro de
possibilidades entre a proibicdo total dos usogesaimna obra todos os direitos
reservados e o dominio publico Renhum direito reservaddNossas licengas ajudam
vocé a manter seu direito autoral ao mesmo tempquenpermite certos usos de sua
obra - um licenciamento cotalguns direitos reservados". Disponivel em
<www.creativecommons.org.br> Acesso em 21.06.2011.

O detentor de direitos autorais pode optar pelpsstide licencas que desejar. Tais licencas sao
representadas por simbolos universais de faciltiftatdo pelo publico leigo. As licencas também
podem ser combinadas para atender ao interesssaiuat:

Atribuicdo. Vocé permite que outras pessoas copiem, distribeiaxecutem
sua obra, protegida por direitos autorais — e aasofberivados criadas a partir
dela — mas somente se for dado crédito da mangraapé estabeleceu.

Exemplo: Joana publica sua fotografia com a licenca debAigfo, por que ela deseja

gue todos usem suas fotos, contando que Ihe dé&siitocrBeto encontra na Internet a

fotografia de Joana e deseja mostra-la na prinpgigina de seu website. Beto coloca a
fotografia de Joana em seu site e indica de fotara a autoria da mesma.
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Nosso conjunto de licen¢ também permitira que vocé misture e combine comedi@
partir da lista de opc¢des abaixo. Existe um totakdis Licencas Creative Commc
dentro do nosso conjunto central para que vocéhes

@ Uso Nao ComercialVocé permite que outras pessoas cof distribuam e
executem sua obrae-as obras derivadas criadas a partir — mas somente
para fins ndo comercia

Exemplos: Gustavo publica sua fotografia em seu website aom licenca de Us
N&o Comercial. Camila imprime a fotografia de GustaCamia ndo esta autorizada a
vender a impressédo da fotografia sem a autorizdgddustav(

@ N&o a Obras DerivadasVocé permite que outras pessoas copiem, distrit
e executem somente copias exatas da sua obragmabras derivad:

Exempla: Sara licenciaa gravacdo de sua musica com uma licenca Nao as
Derivadas. Jodo deseja cortar uma faixa da misicdada e incl-la em sua prépria
obra, remixand-a e criando uma obra totalmente nova. Jodo néao faade isso ser
autorizagdo de Sara (a menos gmusica de Jodo esteja no ambito do conceito d
legitimo)

@ Compartilhamento pela mesma LicencaVocé pode permitir que outr.
pessoas distribuam obras derivadas somente soliagmea idéntica a liceng
gue rege sua ob

Note: Uma licenca ndo pode wter as opcdes Compartilhamento pela Mesma Lic
e Nao a Obras Derivadas. A condi¢cdo do compartémopela mesma licenca sé
aplica a obras derivad

Exempla: A fotografia de Gustavo € licenciada sob as @l de Uso N&
Comercial e Compartilhaento pela mesma Licenga. Camila é uma artista araath
colagem. Ela usa a fotografia de Gustavo em umsuds colagens. A condigédo
Compartilhamento pela mesma Licenca exige que @adidponibilize sua colage
com uma licenca Uso N&o Comercial - Compartilhamento pela mesma Licen
Esta condicdo faz com que Camila disponibilize sbie a todas as pessoas sol
mesmos termos com o0s quais Gustavo disponibilizelaa<Acesso em 21.06.20:
Disponivel em <www.creativecommons.org.

O projeto € lgitimo em nosso ordenamento juridico e ndo coatrardisposto no LDA porque
propria lei, no art. 49 dispde sobre a cessao,essdo e licenciamen

Art. 49. Os direitos de autor poder&o ser totaparcialmente transferidos a terceir
por ele ou or seus sucessores, a titulo universal ou singuéssoalmente ou por me
de representantes com poderes especiais, por mdimedciamento, concessao, ces
ou por outros meios admitidos em Direito, obedexaiaseguintes limitagdes: |

Assim, @so o autor venha a transferir os direitos da phra, por exemplo, a editora, ele néo r
possuira os direitos materiais sobre a obra eé&stgredido de conceder licenCreative Commons
salve se a editora autorizar o procedime

Sobre a diferenacdo entre concesséo e licenciamento, vale traresape ensinamentos de Manut
Silva dos Santos:
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A concesséo € negoécio de transferéncia de dirpétEmoniais de carater temporario,

normalmente ndo exclusivo e ndo precario. O li@nento pode ou ndo ser precario,
no sentido de admitir sua resilicdo unilateral pmitor a qualquer tempo. A concessao
afasta-se do licenciamento quando cuida da exddiasle de exploracéo e precariedade.
A cessdo pode ser a) total, que ocorre quando shoodsio adquire todos os direitos

patrimoniais que o autor possa ter sobre sua @lj; parcial, que ocorre quando o
cessionario s6 adquire o direito de exercer um ais rdireitos especificados no

contrato.

A licenca pode ser a) exclusiva (o uso fica autmlizapenas ao licenciado); b) ndo-
exclusiva (0 uso podera ser feito por terceird&ANTOS. 2008. P. 160)

O Creative Commonapresenta diversas vantagens. As mais importdetas é ampliar e facilitar a
circulacdo de obras ao mesmo tempo em que regpedaeitos autorais. Manuella Silva dos Santos
enumera outras vantagens relevantes da utilizagste distema de licencas:

€ um contrato entre o titular do direito autoradcueles que desejam utilizar a
obra; b) cria padrdes que possibilitam a facil tdieacao dos usos concedidos e
vedados pelo autor; c) oferece opges flexiveiicdagas que garantem protecao
para autores e liberdade para a sociedade; dyeax:dis sdo validas para todos os
paises que adocdo Greative Commonse) permite que o autor gerencie
diretamente seus direitos, autorizando e vedandsooque julgar conveniente; f)
incentiva a criacdo intelectual. Em sintese, pd#ailo uso de obras alheias sem a
violacéo de direitos autorais. (SANTOS. 2008. F5§9)1

A utilizacdo de licencas é vantajosa tanto paratoraque tem a liberdade de escolher a licenca que
melhor se adéque aos seus interesses e para cdosugue pode utiliza-la dentro dos limites da
licenca sem violar os direitos autorais.

O Creative Commonesria facilidades e incentiva a producéo inteldctAaadeséo a este modelo néo
se restringe a empresas privadas. Sites publicos coBlog do Planalto (blog.planalto.gov.br), @sit
da Policia Civil do Estado de Sao Paulo (www?2.patiwil.sp.gov.br) e todo o acervo didatico da
Secretaria de Educacéo de Sao Paulo. Segundo afoes colhidas do site da Secretaria de Educacgéo
a utilizacdo de licenc@reative Common¥ermitird que outras redes de ensino, municipi&stados
utilizem os conteudos produzidos pela Rede Munidpgnsino, desde que para fins ndo comerciais”
Disponivel em <portalsme.prefeitura.sp.gov.br> Aces 21.06.2011.

4.2.4 Controlar o acesso a internet

Outra possivel solucédo, mas que diverge da flezxéigo que apresentamos nas anteriores solugdes
acima, é o rigido monitoramento e posterior sarg@® sujeitos passivos que infringirem direitos
autorais.

Primeiro seria necessério criar tecnologias capdeesonitorar todo o acesso a informacao feitasgpelo
internautas. Para isso o poder publico obrigariss@sidores de acesso a monitorar 0 contetdo
acessado pelos seus clientes e efetuar o bloge@mdivos baixados sem autorizacao.
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Esta possibilidade esta sendo arguida por umaiasdocde compositores na Bélgica. O grupo quer
qgue os tribunais daquele pais determinem que ogidess criem filtros para impedir o
compartilhamento de muasicas ndo autorizadas.

Esta possibilidade esta sendo discutida na Unidop€ia e esta causando polémica no meio forense,
pois viola direitos individuais importantes, comaigilo das comunicacdes e o direito a informagao.

Para Cruz Vilalon, um dos advogados-gerais do Tabule Justica da Unido Européia, consultado

pela justica belga para opinar sobre o caso:

Restringir o acesso a determinados sites pararbarteoca de arquivos piratas pode violar direfinsdamentais dos
internautas. Por isso, qualquer espécie de cemstumal s6 pode ser implementada com base em leiasce especificas
sobre o0 assunto.

De acordo com Villalon, determinar que servidoresimternet instalem filtros para impedir que ingras troquem
arquivos piratas pressupde controlar as comunisagéeede, cujo sigilo € direito fundamental dad#b. Além disso,
lembrou o advogado, essa censura restringe o aeeB¥ormacdes, também um dos direitos previsto€oavengéo

Européia de Direitos Humanos. Como todos os outiss®es direitos ndo sdo absolutos e podem séngadbs, mas s6 por
meio de lei. Ou seja, para o advogado-geral d& @ntopéia, s6 uma legislacéo especifica sobreumtmspode garantir a
instalacao de filtros antipirataria. Acessivel emwav.conjur.com.br>em 18.04.2011.

No presente caso, a Bélgica ndo possui leis eggetjue legitime a instalacéo de filtros por pdds
servidores, motivo pelo qual a medida solicita pelsociacdo de compositores mostra-se inapropriada.

A Franca, por outro lado, possui lei especificarsabtema. Promulgada em 2009, a lei de internet e
direitos autorais promete banir da internet poranmo a pessoa que fizer download ilegal trés vezes.
Mas apesar da medida positiva adotada pelo legslBtances, segundo a Universidade de Rennes, 0
namero de downloads ilegais que deveriam diminam @ promulgacdo da lei, aumentou no pais

desde a implementacgao da lei.

N&o corroboramos com o entendimento de que o esi&h conferir aos servidores através de lei o
trabalho de restringir e punir seus clientes pacdmprimento de direitos autorais. A instalacdo de
filtros iria “travar” ou reduzir a velocidade emegas informacdes trafegam na rede. N&o sdo esses 0s
anseios da sociedade e do governo brasileiro. Ddadm a sociedade exige melhor conexdo e
exceléncia das empresas de comunicacao; do oufaerno tenta criar medidas positivas para trazer
0 acesso a informacgéo para a toda a populacdo.aBajgés de pontos de internet gratuita, como o
“Acessa Sao Paulo”, ou o plano nacional de intguoptilar a ser implantada pelo Governo Federal.

Se a estrutura da internet tiver que ser alteradaque as regras de direitos autorais sejam cdagpri
essa ferramenta terd de ser alterada de tal mada qmternet passara a ser irreconhecivel ao modelo
livre e democratico que estamos acostumados aBsse é o pensamento de Ronaldo Lemos,
advogado da FGV e diretor do Creative Commons Brasi

Essas batalhas tecnoldgicas para tentar fechantelmn tém o potencial de mudar a
internet tal qual a gente conhece. Em vez de teumas rede livre e descentralizada,
guerem construir uma rede com barreiras e muradhasque se vocé comprou o
conteddo de X, ndo toca nem em Y ou Z. Disponivel<gevistaepoca.globo.com>.

Acesso em 12.06.2011
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A pergunta que fazemos: é a internet que deve sdada completamente para que os direitos autorais
sejam plenamente cumpridos. Ou é a antiga concejfgcdoeitos autorais, criada no século XIX, que
deve ser adequada por estar em descompasso cornaigino das informagdes nos dias atuais?

4.2.5 Repensar o direito autoral

Como j& afirmamos anteriormente, a atual lei deitis autorais foi criada em um periodo anterior a
popularizacéo da internet e por isso esta em dgsssn com as novas tecnologias criadas.

Ronaldo Lemos, professor da Fundacdo Getulio Vaegassponsavel pelGreative Commongo
Brasil, afirma que "nossa lei de direitos autosiema das mais restritivas do mundo e este € um
desafio para a produgdo cultural e cientifica noculeé XXI'. Disponivel em
<oglobo.globo.com/tecnologia/mat/2008/12/29/grupeirdelectuais-pede-revisao-na-lei-de-direito-
autoral-visando-adequa-la-ao-mundo-digital-5877684&cesso em 12.06.2011.

Lemos ainda defende que a futura lei de direitdsrais deve ter em sua esséncia as mesmas regras
que estavam em vigor na lei de direitos autoraes\ggorou no Brasil de 1973 a 1998: que permite a
copia privada e prazo de direito de protecdo dare® apds a morte do autor (atualmente a lei prevé
70 anos), prazo que entende demasiadamente extepsoprejudica o interesse publico.

Pablo Ortellado, professor doutor do curso de &dede Politicas Publicas da Universidade de Séo
Paulo (USP), e coordenador do Grupo de Pesquidactiticas Publicas para o Acesso a Informacéo
(Gpopai) argumenta que:

Héa conflitos sobre o que a lei prevé e 0 que asgassfazem. A lei proibe coisas
banais, como a possibilidade de um usuério copiarGD que adquiriu para um
dispositivo qualquer. Sdo muitos empecilhos num amdmem que o uso desses bens
culturais estda amplamente difundido. S&o barreid@snecessarias, tanto para
consumidores quanto para autores.

(..)

A lei impede que eu copie o CD que eu comprei. &&D8& em que essas ferramentas
impedem inclusive a copia de obras que ja cairand@minio publico. Um exemplo:
se compro um DVD do filme "O Encouragado Potemkipie ja caiu em dominio
publico, ndo posso fazer uma cépia. Ninguém podenmmpedir de fazer uso legal de
um produto que comprei.

(..

Se eu comprei um livro e preciso de uma cépia ratedgle para uso privado, de um
bem que adquiri, eu ndo posso. Assim como ndo gazeo uma copia de um CD para
levar no carro, no iPod, no celular. Por isso,imeiro ponto pede o livro uso, sem fins
comerciais diretos ou indiretos, de obras protegiddisponivel em <
oglobo.globo.com/tecnologia/mat/2008/12/29/grupéerdelectuais-pede-revisao-na-
lei-de-direito-autoral-visando-adequa-la-ao-mundptal-587718486> Acesso em
12.06.2011.

Em sintese o professor Pablo Ortellado acreditaaqte®pia privada”, extinta pela atual LDA, deva
voltar ao ordenamento juridico para que o consuntigltha alguma liberdade na utilizacdo da obra
adquirida.

Para o advogado Luciano Andra, Advogado Espe@adist Direito autoral:
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(...) a facilidade hoje que se tem de troca deiapgue cOpia é o grande vildo dos
direitos autorais (...) isso trouxe mais que do giumplesmente prejuizo, trouxe a
necessidade de rediscutir a propria propriedadelettuial diante dessas novas
tecnologias e diante do anseio que a populacaodterpnhecimento e de acesso ao
conhecimento. Disponivel em <www.youtube.com/watch?SOQHLrJM>. Acesso
em 23.05.2011

Apesar da legalidade e da constitucionalidade ule &DA, € notério que ha um grande desequilibrio
entre o que as pessoas fazem e o que a lei requkantecomum que universidades disponibilizem
espaco fisico para as chamadas “salas de xerodg é@rfetuada a copia ndo autorizada de livros para
0s estudantes ou que pessoas copiem musicas d® ynrar&€o computador.

Conclusao

O homem é ser criativo por natureza. Todos, em mmianenor grau, possuem capacidade criativa
que podem originar bens estéticos, de deleite,engplacdo ou que simplesmente atendam a
finalidades praticas.

Foi na pré-histéria que o homem comecou a deseawvebu potencial criativo. No periodo Paleolitico

verificamos o surgimento das primeiras manifestagd® arte em pinturas feita nas cavernas, que
representavam o cotidiano do homem primitivo. Aacagsse periodo era feita com ferramentas
simples como pedra lascada e madeira. As ferramerilizadas foram se aperfeicoar no periodo

Neolitico, com o surgimento de ferramentas mais\gadas, como o arco e flecha. Nasce também
neste periodo a agricultura, pecuaria e o artesaNatldade dos Metais, 0 homem cria a metalurgica.
Nas artes, esculturas a base de barro com moldesale

A ldade antiga destaca-se pela organizacdo de smscde poesia e teatrais. E neste periodo que
nasce a ideia de plagio, com sancao estritamemna.nfor volta de 700 a. C, nasce na Grécia aatiga
escrita. Os primeiros livros escritos eram repraths gracas ao trabalho feito pelos copistas, os
anicos a receberem pelo trabalho realizado. Aosresitcabia apenas a honra em ver seu trabalho
difundido.

A ldade Média é considerada época de atraso ngp&uBvolucdo consideravel ficou a cargo do
mundo muculmano, com importantes avangos na matangéastronomia. Na Europa a igreja passou
a restringir o acesso ao conhecimento. O trabath@dpia, antes feito pelos copistas, agora era
realizado por monges que viviam em mosteiros. Augdm artistica neste periodo ficou a cargo da
arquitetura, que refletia a inseguranca causadas plerras e pelas construcdes religiosas, como
afrescos e esculturas em igrejas.

Na Idade Moderna, mais especificamente no finadé&mlo Xl e meados do século XVII, nasce na
Europa um movimento filosofica chamado Renascemga,tira das maos da igreja 0 monopdlio da
cultura e conhecimento, que pendurou por todaaeltiédia.

Em 1454, o aleméao Johannes Gensfleisch Zum Gugnlesenvolve a tipografia, maquina capaz de
produzir cépias a baixo custo e com velocidade rfmpa aquela realizada pelos copistas. Com a
difusdo do comércio editorial surge a preocupagialdro e monarquia em impedir que opinides
contrarias aos seus interesses fossem difundigd8o BB monarquia cria um sistema de privilégios
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concedido aos editores, para que estes nao pudginaisieias hereges ou contrarias aos interesses da
monarquia.

Em 1964 acaba o privilégio concedido aos editores #nicos a receberem pela comercializacdo de
escritos. Em 1710, foi promulgado o “Estatuto danRa Ana”, a primeira lei de direitos autorais. A
partir deste momento os autores puderam aufenimalgicro pecuniario com o trabalho intelectual
realizado.

Na ldade Contemporanea comeca a surgir pelo mwegisldcdes voltadas a protecdo autoral: nos
Estados Unidos, em 1790; Franca, a partir de 1791.

Com a crescente normatizacdo dos direitos autpedts mundo, viu-se a necessidade de criar uma
reciprocidade de tutela entre paises, para quesmméireito fosse assegurado além das fronteiras do
pais do detentor de direitos autorais. Assim samplgadas as primeiras convenc¢des internacionais
sobre direitos autorais, ainda no final do sécul§, as convencdes de Paris, em 1883 e a de Berna,
em 1886.

No Brasil, os direitos autorais nasceram com a pfgatao da lei imperial de 1827, que assegurava o
direito de exclusividade por 10 anos as obras aolaw pelas Assembleias Gerais, mas este direito era
aplicavel apenas dentro das Faculdades de Direi@lidda e de S&o Paulo.

Analisando a evolucéao histérica dos direitos aiggparcebemos que primeiramente nasce a criacao,
para que surja no mundo juridico a regulamenta@éocebemos também num primeiro momento a
protecéo juridica ndo foi criada para a criacacsikmas para os lucros que dela se poderia prover.

A propriedade intelectual se divide em dois randa®ito autoral e direito industrial. Ambos os ramo
tem em comum o fato de recairem sobre bens intaisgimateriais e incorporeos.

O direito industrial regulamenta as patentes, nsaeamodelos de utilidade regulamentados pelo
direito comercial. O registro do invento industrabbrigatorio e constitutivo, e passa por avatiaca
para verificar a ocorréncia do inédito.

O direito autoral, estudado pelo direito civil,be sobre os direitos do autor (moral e patrimyniel
direitos que lhe sdo conexos (protegem artistas;ut@res, interpretes, produtores e organismos de
radiodifusdo) e os softwares (programas de comptdajl O registro de obra é declaratério e
facultativo, pois a mera exposi¢ao ja confere aocsador a protecdo da LDA.

A Lein. 9.610/98, conhecida como Lei de Direitagt@ais (LDA), dispde sobre os direitos do autor e
0 que lhe sdo conexos. Para os softwares ha anegoiacdo através da lei n. 9.609/98, que aplica de
forma subsidiaria as normas da LDA.

Além da legislacdo especifica a propriedade intieé¢cencontra tutela constitucional nos incisos
XXVII, XXVIII e XXIXX do art. 5°. Da CF, bem como @ art. 184 do CP e tratados internacionais
ratificados pelo Brasil.

Os direitos autorais tutelam a autoria da obraoAéta pessoa fisica criadora de obra literaritstia
ou cientifica. Os direitos morais encontram-se mbifo dos direitos da personalidade, e como tal
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goza o autor dos seguintes atributos: é digiga omnesindisponivel, incomunicavel, impenhoravel
e imprescritivel.

Os direitos patrimoniais sdo os direitos de prajaike do autor de usar, gozar e dispor da obra e
possuem as seguintes caracteristicas: equiparag@msamoveis, penhorabilidade, disponibilidade,
prescritibilidade, temporariedade e transmissiadel Os direitos patrimoniais pertencem ao autor po
toda a vida e por setenta anos contados de 1°nd@gado ano subsequente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoria da lei civil.

Com a criacéo da internet, pelos Estados Unidodénada de 60, e posterior popularizagdo na década
de 90; verificamos que a internet tornou-se umaepsd ferramenta de compartilhamento de obras
em formato digitais ndo autorizadas.

Observamos também a dificuldade em se fazer curapatual legislagdo de direitos autorais nos
meios eletrbnicos, pois na atualidade o poder i@udice o estado encontram grandes dificuldades em
coibir o descumprimento de violagdes aos direitdsaais e de imagem. Bons exemplos, no campo
de direitos de imagens, temos os casos da modelielBaicarelli e Xuxa Meneguel, que tentaram,
atraveés de acdo judicial, retirar videos que fesams direitos de personalidade da internet. Ngpoam
autoral, temos o caso “Napster” e o “The Piraty 'Dagistemas conhecidos por facilitar o
compartilhamento de arquivos ndo autorizados eisuéarios.

Para tentar pacificar os conflitos na internetgear no mundo juridico projetos comoGmpyleft
(permite a terceiros aprimorar e distribuir a ofm@dificada, desde que mantidos os termos prefixados
pelo criador originario) €reative Commongsistema de licengas flexiveis, de acordo com allesc

do detentor da obra).

Consideramos também a possibilidade de modernizdgaatual lei de direitos autorais (como a
permissao da coOpia privada, tdo comum do dia-dgpdasoas; e reducao do prazo para que uma obra
“caia” em dominio publico para 50 anos, e a impleiagio no mundo juridico brasileiro da doutrina
do fair use (forma de flexibilizar os direitos autorais paraeqerceiros possam fazer uso justo ou
honesto da obra). A critica a estas iniciativadlelabilizacdo é no sentido de que tais modificacde
enfraqueceriam o ja fragil direito autoral.

Mas o legislador infraconstitucional também podurtar por medidas legislativas mais protecionistas;
como obrigando os servidores de acesso a fiscamas clientes para identificar e posteriormente
punir 0os usuarios que descumprirem os direitosraistocomo ja vem ocorrendo na Franca, onde
quem violar direitos autorais por 3 (trés) vezea 8ujeito a pena de 1 (um) ano sem acesso aahtern
A critica a esta iniciativa é no sentido que adiigacao viola direitos individuais importantesmmoo
sigilo das comunicacdes e o direito a informac8amale diminuir a velocidade de acesso a internet.

Diante do exposto, concluimos que a Internet é terramenta nova no mundo juridico, mas de
grande importancia no mundo moderno. Por isso aied& sujeita a aprimoramentos e
regulamentacdes. Repetimos que nosso estudo né pestensdo de apresentar solugbes conclusivas
sobre este novo evento. Acreditamos que s6 cormpae com 0s acontecimentos da vida o direito
encontrara uma forma de equilibrar de forma justaeresse social ao acesso a informacéo e a defesa
dos direitos autorais. Acreditamos também que r@otegia ndo é inimiga dos direitos autorais, pelo
contrario, ela é uma forte aliada ao desenvolvimeniativo e possibilita a qualquer um, de forma

Rev. OMNIA HUMANAS, v.4, n.2, 18-75, Julho/Dezembro de 2011 71



LOTT Direitos autorais na era...

democratica e igualitaria, a chance de ganhar megmios e notoriedade publica com sua criagdo ou
arte. Mas é inegavel que um sistema de freios gapesos eficaz ainda ndo foi desenvolvido.
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